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UN BOLETIN CON EL SUTIL AROMA
DE LA HOJA DE ARCE

¢ ;Saludos mis colegas! Si, con inmensa alegria
llegamos a la cuarta edicién, y la primera de 2018,
de La hoja del titiritero en su nueva etapa. Como
se proyecto en la reunién del comité organizador
en San José, Costa Rica, el pasado afo, nuestro
boletin abre nuevamente sus paginas para
conformar un dossier informativo, atractivo y
reflejo fiel de la actualidad del teatro de titeres en
las diferentes zonas de Las Américas.

A nombre del equipo de redaccién de La
hoja del titiritero, quiero agradecer la excelente
colaboracién y labor como editora invitada de
Isabelle Payant, representante regional de nuestra
comisién en el Norte. Su trabajo nos permite
sumar a los compendios publicados sobre el arte

Como apertura del nuevo afio, que ya vive su
cuarto mes, me complazco en extender a todos
la invitacion para conocer a los titeres y titiriteros
de Canada. Esta nueva edicién de nuestro
boletin electrénico, contiene el aroma sutil de las
hojas del Arce, el hermoso arbol que identifica
a esa hermana nacién; ojala las informaciones,
articulos y noticias llegadas desde el Norte de Las
Américas, ayuden a enriquecer nuestra mirada
sobre los muiecos en esta parte del mundo,
que, aunque lejos, podra parecernos cercana si
alcanzamos a conocerla mas.

Esperamos siempre sus comentarios. Sigan
escribiéndonos a: three-americas@unima.org
y recuerden que pueden suscribirse a nuestra
pagina en Facebook: unima3americas.

= Caribe y Suramérica, este valioso material sobre
Canadaj, tierra nortefia siempre atractiva por su

Un gran abrazo #UNIMAsomostodos

Dr. Manuel A. Moran
Presidente, Comision Tres Américas

THREE AMERICAS
COMMISSION
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los retablos, reconocida hoy a nivel mundial.

Con orgullo de padre primerizo les anuncio
que mi hijo ya ha cumplido nueve mesesy creo
que podré estar en las proximas reuniones 'y
encuentros de nuestra comisién. Serd con él, claro
estd. Quiero que aprenda a conocer y a amar
desde bien pequernio el teatro de figuras que se
produce en el mundo.




LETRA CAPITAL la hoja del titiritero / ENERO - ABRIL/ 2018 = 4

también a la presencia de una asociacién fuerte que los ha
apoyado y promovido.

UNIMA-CANADA hasta 2010 |

Durante la década del 2000, los titiriteros en otras partes

de Canada se dieron cuenta y apreciaron la fuerza de los
titiriteros en Quebec y quisieron unirse a UNIMA-CANADA.
Reciprocamente, gracias a las colaboraciones apoyadas por

la seccién AQM / Quebec, los miembros de Quebec estan
empezando a descubrir lo que esta sucediendo en Canada. En
2010, después de muchas discusiones y reuniones, UNIMA-
CANADA se reestructuré para estar presente en todo el pais.

UNIMA-CANADA... ocho afios después |

Canada es un pais muy grande. Cerca de 6500 kildbmetros
separan los dos océanos que lo bordean al este y al oeste.
Nuestros 170 miembros estan dispersos en 9 provincias,

de un extremo al otro del pais, por lo que no podemos
conocernos y reunirnos regularmente. Por esta razén, UNIMA-
CANADA ha elegido trabajar en secciones con representantes
regionales. Inicialmente, las secciones de Quebec y Ontario
se pusieron en marcha. En 2015, se formé la Seccién
Atlantico y esperamos que 2018 sea el afio de la creacion

de una agrupacion en el oeste del pais. Los representantes

de las tres secciones existentes se retnen en el Consejo

de Administracién, con una representacion repartida de

la membresia. Liderados por la presidenta Isabelle Payant,

los otros 6 miembros del consejo vienen a apoyarla en los
proyectos. Juntos, desarrollan proyectos que satisfacen las
necesidades de los miembros con muy limitados recursos
financieros.

La mision
La mision de UNIMA-CANADA es mostrar el arte de la marioneta
en el pais y tender puentes entre los artistas y los artesanos

Louise Lapointe, Jim Morrow, Marthe Adam, Magali Chouinard y Sabrina Baran

UNIMA CANADA,
UN POCO DE HISTORIA...

ISABELLE
PAYANT

En 1969, nacié una primera versién de lo que es hoy UNIMA-
CANADA. Fue antes de la llegada del fax, el internet y la

= comunicacion virtual. La distancia y los costos asociados con las
= comunicaciones y las publicaciones sofocaron y agotaron tanto

Q
[0
(%]
—+
Q
o
=
Q
Q
=
N
Q
o
o
>
Ke]
C
[}
1%
[}
3
Q
=
[a)
>
=
o
()
>
o
Q.
[0
()
Q
o
Q
Q.
™
—
O
(o]
o

I

hasta finalmente desaparecer en 1985.

La fuerza de una asociacion

En Quebec, en 1981, nacid la Asociacién de Marionetistas de
Quebec (AQM). En 1986, Jacques Felix, el Secretario General

de UNIMA Internacional, otorgd a la AQM el estatus especial

de UNIMA-CANADA (Seccién Quebec). Durante casi 30 afios, la
AQM, como UNIMA-CANADA (Seccién Quebec), ha reunido a
miembros de la provincia y ha promovido su trabajo en Canada
y en el extranjero. La calidad de los trabajos producidos por sus = que la animan y realizan de costa a costa, facilitando asi
= miembros es reconocida internacionalmente. Esto se debe al las comunicaciones y las reuniones. Las secciones hacen
= talento y apoyo concedido a los individuos y compaiias, pero = su trabajo en su region y UNIMA-CANADA es el vehiculo

!
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Miembros del consejo de administracion en 2018:
# Isabelle Payant (Théatre des Petites Ames)

Presidenta. (Seccién Quebec)
& Martha Adam

Secretaria. Consejera internacional de UNIMA, miembro de
la Comision Internacional de Formacion y Educaciény de la
Comisién de Publicaciones (Seccién Quebec)
& Sabrina Baran (Llllusion, Thédtre de Marionnettes):
Administradora. Consejera internacional, miembro de la
Comisién Internacional para la Juventud y la Comisién de
Comunicacion (Seccién Quebec)
@ Jim Morrow (Mermaid Theatre)

Vicepresidente. Consejero internacional de UNIMA
@ Zach Fraser (Rustwerk Theatre Company)

Tesorero (Seccién Quebec)
4 Shawna Reiter (Clunk Puppet Lab)

Administradora (Seccidn Ontario)
¢ Stephanie Filippi (Difusora de Ste. Catherines)

Administradora (Seccién Ontario)

de comunicacion entre estas secciones para representar al
titere a nivel nacional e internacional. Nuestro sitio web
(unimacanada.com) contiene, en francés e inglés, informacion
relevante para la practica en Canada, que incluye un directorio
de miembros, festivales y capacitacion disponible. Un
boletin mensual, de manera dindmica, presenta visitas,
creaciones, oportunidades de capacitacion y de reunién. El
mismo, se envia a los miembros en francés e inglés.
UNIMA-CANADA facilita la creacién de redes entre artistas
y artesanos de la marioneta en nuestro pais, a través de una
variedad de proyectos. La mas interesante por el momento
es una asociacion con los dos principales festivales en el pais,
el Festival de Casteliers y el FIAMS (Festival Internacional de
las Artes de la Marioneta en Saguenay). Los festivales ofrecen
alojamiento y comidas para dos personas. UNIMA-CANADA
les ofrece un pasaporte del festival que les permite ver todas
las actividades de los eventos. Esta oportunidad de inmersion es
una capacitacién importante, que permite a los titiriteros que se
encuentran lejos de los principales centros tener acceso a una
programacién de calidad proveniente de todo el mundo.

Dos asesores independientes de UNIMA complementan la
representacién internacional: Magali Chouinard, miembro de
la Comision de Cooperacion Internacional y Louise Lapointe
(directora del Festival de Casteliers), presidenta de la Comisiéon
de Festivales y miembro ejecutivo de UNIMA.

13° FESTIVALde
CASTELIERS

ey g RS

SR AR ' i
8 Al JI'I MARS 2018

Nuestros desafios son muchos, la distancia y el precio del
transporte interior son nuestros principales obstaculos. Sin
embargo, los titiriteros en este pais son gente apasionaday
trabajadora. jConfiamos en que unificando nuestras voces
haremos que el undécimo arte de la marioneta suene y vibre
aun mas! HT

Unima-Canada cuenta con 177 miembros en 2018.
Tenemos un directorio en linea en nuestro sitio Internet.
Les invitamos a visitarlo para ver fotos, videos y encontrar a
los contactos de las compafiias vy titiriteros del pais.

www.unimacanada.com/reacutepertoire--directory.html|
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Teatro de titeres en Canadj,
la evolucion infinita

0s primeros titeres

canadienses pertenecian a

la tradiciéon de los nativos

americanos y de los Inuit. Se

pueden ver en el Museum of
Anthropology University of British
Columbia, en el Vancouver and Royal
Ontario Museum, Toronto, y en el
British Columbia Provincial Museum,
Victoria.

En Quebec (la ciudad), Jean Natte,
conocido con el nombre de “Pére
Marseille” (Padre Marsella), fundé el dmbito escolar se desarrollara
un teatro que cerré a finales de la completamente. En particular, George
década de 1830. En los siglos XVIII (oI RIS Al Merten (1914-1981, uno de los tres
y XIX, en las provincias angléfonas, = canadienses nombrados para la
los espectaculos de titeres los presidencia de los Puppeteers of
hacian feriantes venidos de Estados Unidos o de America) elaboré un programa para el Ministerio
ultramar. La tradicion popular del “bonhomme de Educacion de Ontario, que se empleé durante
dansant” (el bonachén que baila) tiene su origen casi veinte anos y que movilizé a miles 'y
en un personaje nacido en los campamentos de miles de adultos en mas de cien comunidades
lefladores a mediados del siglo XIX. Cuando el territoriales de la provincia.
clero prohibid los bailes, este personaje desafié la Las actividades de Merten derivaron en la
censura con un baile “con zuecos” que se hacia con fundacion de la Ontario Puppetry Association
los movimientos del animador sobre una tabla. (OPA), en 1957. Su sede en Toronto acogia
Sin embargo, no existe un personaje nacional muchas actividades (espectaculos, talleres a
canadiense como Punch o Guinol y el titere todos los niveles) y alojaba una coleccion de
moderno no aparecio antes de la década de 1920. titeres canadienses y de otros lugares, hasta

A finales de la década de 1920 y en la década que las restricciones de presupuesto pusieron
de 1930, habia pocos titiriteros profesionales. fin a todo aquello. La colecciéon se doné al
Entre ellos se encontraban David y Violet Canadian Museum of Civilization en Hull

la hoja del titiritero / ENERO - ABRIL / 2018 |3

Las instituciones

En la década de 1950, las artes
escénicas y visuales comenzaron

a tener un papel decisivo en

la definicion de la identidad
canadiense. El Canada Council for
the Arts, los consejos provinciales
que dependian de él, y la televisidn
contribuyeron en este sentido.
Venidos de Gran Bretafia en

1950, George y Elizabeth Merten
hicieron que el uso de titeres en

Keogh en Toronto; y Muriel Heddle y Rosalynde
Osborne-Stearm en Montreal. Todos mantenian
una relacién estrecha con Estados Unidos y en
ocasiones actuaban alli. Los titeres eran de hilos
y, a veces, de guante. En las décadas de 1930y
1940, los titeres comenzaron a desarrollarse en
Montreal, después del paso, en 1933, de Vittorio
Podrecca y de su Teatro dei Piccoli. Poco después
de que terminara la Segunda Guerra Mundial,
Hal y Renee Marquette, de Toronto, mostraban
sus marionetas de hilos y sus sombras en la
televisién y, en Quebec, Micheline Legendre
cred su propio teatro Las Marionnettes de
Montréal, en 1948.

|
i
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(Quebec). Sin embargo, la OPA sigue ligada a
la causa del titere en Ontario.

X

Ronnie Burket

Alrededor de 1954, la participacion canadiense
en los Puppeteers of America (asociacién propia
de Estados Unidos, fundada en 1937) era

muy alta. Elfestival nacional de los Puppeteers
of America tuvo lugar en Waterloo, en 1967,y en
Vancouver, en 1986. Luman Coad, Ronnie Burkett
y los Puppetmongers Powell fueron galardonados
con un premio del presidente de los Puppeteers of
America.

La Unima-Canad4, fundada en 1969, en Toronto,
fue un centro activo hasta principios de la década
de 1980. La AQM (Asociacién Quebequense de
Titiriteros), fundada en 1981, se convirtié en 1986,
en el centro oficial de la Unima - Canad3; este

)
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centro organiza talleres, conferencias, y publica un
boletin, La Marionnette en manchette (El titere en
los titulares).

En las décadas de 1950y 1960, el titere
evolucioné hacia una variedad y calidad mayores.
Ken MacKay (véase la bibliografia) participé en
este movimiento. Contribuyé a crear la Ontario
Puppetry Association, estuvo al frente de la
oficina del Comité ejecutivo de Unima y fue
durante dos anos presidente de los Puppeteers
of America. Nancy Cole (1936-1996), titiritera
profesional de Ontario, comenzd a trabajar con la
terapia en la década de 1980 y sus experiencias
se reunieron en su libro Lend Them a Hand
— Therapeutic Puppetry (Tiéndeles la mano -
Titere terapéutico, 1993). Un quebequense,
Felix Mirbt, integré a titeres en espectaculos
teatrales en inglés durante muchos afos. Por
ultimo, Pierre Régimbald y Nicole Lapointe
formaron, en 1964, una compafia que utilizaba
titeres de guante y de varillas.

Felix Mirbt

7

En la evolucién, ademas de los canadienses,
también han participado titiriteros de Gran
Bretafa, Francia, Alemania, Paises Bajos, Japén,
Checoslovaquia, Hungria, Australia, Rusia y
Estados Unidos. Desde 1966, Vancouver es la sede
de los Coad Canada Puppets (Arlyn Coad es
britanica y Luman Coad es originario de Estados
Unidos), reconocidos internacionalmente por la
calidad de sus espectaculos en los que emplean
marionetas de hilos o de guante y de varillas.

En 1968, Dora y Leo Velleman crearon su propia
compania, los Canadian Puppet Festivals, y en
1972 participaron, ademas de en el de los Coad,
en el festival de Charleville-Méziéres.

Television y titeres
La busqueda de la calidad, la creatividad y el
apoyo manifestados por los estudios de Toronto
y de Montreal, ha servido de trampolin a muchos
titiriteros. John Conway fue, en 1952, el primer
titiritero de la cadena CBC (Canadian Broadcasting
Corporation). John y Linda Keogh, originarios de
una familia de titiriteros y padres de Nina Keogh,
que siguiod la tradicion, también son pioneros
del titere en la televisién. Las emisiones en
francés comenzaron en 1952.Desde 1957 a
1985 el personaje Bobinette hizo las delicias
de los espectadores, convirtiéndose en una
figura patrimonial. En 1977 debuté en television
el famoso programa culto, Passe-partout, que
permanecié diez afos y fue muy redifundido. Sus
titeres fueron concebidos por Pierre Régimbald y
Nicole Lapointe.

La importancia internacional del titere
canadiense televisado aparece claramente en
los intercambios con el pais vecino: Dora y
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Leo Velleman, presentes en CBC desde 1953,
trabajaron durante una temporada en Estados
Unidos antes de volver a la televisién canadiense
en 1962. The Friendly Giant (El gigante amable)
debuté en Estados Unidos antes de convertirse
en todo un éxito en Canada. El espectaculo, que
en Estados Unidos se convertiria en Mister Rogers’
Neighborhood (El barrio del sefior Rogers), ya
se habia estrenado en Canadd en 1962. Judith
Lawrence (australiana) y Ernie Coombs (1927-
2001, estadounidense) crearon Mr. Dressup (Sefor
Seviste) en 1964.

La canadiense Nancy Cole es conocida por
sus espectaculos y sus programas de television
tanto al norte como al sur de la frontera. Nikki y
Robert Tilroe (del Frog Print Theatre) actuaron
durante quince afos en Toronto (teatro y
television) antes de volverse a Estados Unidos.
A partir de 1970, Noreen Young participd en
mas de cien programas de televisién, entre
ellos Under the Umbrella Tree (Bajo el magnolio,
1986-1993). En 1968, la calidad y el menor coste
de las producciones canadienses atrajeron a Jim
Henson a Toronto, donde se produjo el primer
espectaculo fuera de serie de los Muppets. Ante el
éxito del americano Sesame Street (Barrio Sésamo),
se produjo en 1988 una version canadiense,
titulada Sesame Park. También en Toronto se
desarroll6 la produccion de otro éxito de Jim
Henson, fraggle Rock (1983-1986). Robert Mills
trabajé con los Muppets y fundé los Radical
Sheep Productions, que produjeron Big Comfy
Couch (Gran sofa comodo, 1993), visto por nifios
de todo el mundo; y también, en este caso, para

adultos, Puppets who kill (Titeres que matan, 2002)

de John Pattinson y Steve Westren, antiguos

|
i
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colaboradores de Jim Henson. Por ultimo, los
nombres de Fred Stinson, Ron Stefaniuk y Frank

Meschkuleit son inseparables del titere canadiense

televisado.

La década de 1970

En la década de 1970, el arte del titere estallo
literalmente. El Estado apoy6 dicho arte
considerablemente y, en unos afos, se crearon
muchas companias de importancia internacional:
en Nueva Escocia, el Mermaid Theatre (1972),
que presenta espectaculos imaginativos que
incluyen méscaras y muchos estilos de titeres;

el Lampoon Puppettheatre (1972) aseguraba la
presencia de Canadd en mds de sesenta festivales
de veinticinco paises; en Toronto, los Famous
People Players de Diane Dupuy (1974) utilizaron
titeres de tamafo natural y objetos fluorescentes

con luz negra e hicieron una gira por Norteamérica
y por Asia; David y Ann Powell, los Puppetmongers

(1974), introdujeron la manipulacién sobre mesa a
vista llamada “bunraku-style”y el teatro de objetos

en sus espectaculos; en 1996, abrieron una escuela

de titeres que ofertaba cursos de formacién de

T TR e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e ey

corta duracion para adultos. Desde 1975 hasta
su jubilacién en 1982, Dora y Leo Velleman
dirigieron el Leading Wind, teatro de Chester
(Nueva Escocia). Chris Hurley fundé el Manitoba
Puppet Theatre en 1975. Por ultimo, el Rag and
Bone Theatre de John Nolan y Kathy MacLellan
(marido y mujer) entré en actividad en
Ottawa en 1978; el mismo aio, las David Smith
Marionettes, con sede en Kingston (Ontario),
empezaron a entretener al publico joven.

El titere quebequense

La explosion de la década de 1970 también
tuvo su repercusion en Quebec, debido al

gran nimero de titiriteros y de compafnias

con un nivel elevado y dotados de una fuerte
personalidad que fueron capaces de conseguir
el apoyo de las instituciones culturales y de
los servicios gubernamentales. Lo que explica
que un gran numero de estas compafiias hayan
sobrevivido hasta hoy en dia. El Théatre Sans

Fil (Teatro sin hilos), fundado en 1973, utilizaba
titeres gigantes e imponentes dispositivos
escénicos y consiguié una envidiable reputacién
a escala nacional e internacional. El teatro

del il (Ojo), fundado en 1973, supo cautivar

al publico joven y a la critica con temas

sutiles tratados con un gran ingenio técnico

y escenografico. Josée Campanale comenzé

a trabajar en 1974 para el Grand Théatre de
Québec donde las cualidades plasticas e
intelectuales de su escenografia se hicieron
notar; en 1993 fundo6 el Teatro de Arena. El
Théatre de la Dame de cceur (Teatro de la dama
de corazones), fundado en 1975 por Richard
Blackburn, utilizaba titeres mas grandes que los
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de tamano natural e interpretaba impresionantes
espectaculos al aire libre.

Michel Fréchette empez6 a ensefiar el arte del
titere en la UQAM (Universidad de Quebec en
Montreal) alrededor de mediados de la década
de 1970 en el momento en que fundé el Teatro
del Avant-Pays, que explora las relaciones entre
titere y titiritero. Claire Voisard que recibi6 su
formacion en la universidad de Praga (Republica
Checa), representaba historias de todo el
mundo mediante imagenes en el Teatro lllusion
(fundado en 1979). La compahia Les Amis de
Chiffon, fundada en 1974, actuaba para los
habitantes de los pueblos de la provincia, lejos de
las grandes aglomeraciones.

A finales de la década de 1970y a principios
de la década de 1980 se formaron otras
companias: Les Trois Petits Tours, Théatre de la
rue, La Bastingalle, Centro popular del titere en
Saguenay y Le Théatre Mille Tours. Después, con
el oscurecimiento de las condiciones econdmicas,
las companiias de reciente creacién — Les
Marionnettes du bout du monde, Claire et René,
Le Matou noir, Gestes, Magda Harmignies, Théatre
Biscuit, Théatre de Zef — no cuentan con mas de
una o dos personas.

la hoja del titiritero / ENERO - ABRIL / 2018

A partir de 1990, una feria internacional
acoge cada dos afnos durante diez dias, en
Saguenay, grandes companias de todo el
mundo. En la década de 1990, algunos titiriteros
salieron de las grandes companias para formar
su propio grupo: Jacques Boutin, Marcelle
Hudon y Motus destacan entre ellos. Una nueva
generacion de actores y de titiriteros reunié sus
fuerzas para crear nuevos grupos orientados a
los espectaculos para adultos: Pupulus Mordicus,
el Théatre du Sous-marin jaune (Teatro del
submarino amarillo) y el Théatre Incliné (Teatro
inclinado). Por Ultimo, muchas companias nuevas,
con talento y agresivas, se han dado a conocer
fuera de Quebec: Soma, Kobol Marionettes y Les
Sages fous, por ejemplo.

A PARTIR DE LOS ANOS 2000...

En los anos 2000, el teatro de titeres en Canada
conoce un empuje increible. El trabajo de las
asociaciones AQM y de OPA, la creacién de nuevos
festivales, un curso completo en la universidad,
pueden explicar la fuerza viva del movimiento y
de la creacién de nuevos artistas y compariias:
AQM publica una revista nueva « Marionnette »,

Noches de titeres « Puppet slams » aparecen
especialmente en Toronto. Nace 1999 en Alberta,
The Old Trout Puppet Workshop, un grupo que
desarrolla formas donde fragilidad y el ridiculo
conviven con el drama. Con el Banff Center for
the Arts, the Old Trout Puppet Workshop dirige
una formacion de teatro de titeres de 10 dias.
En Calgary, nace el International Festival of
Animated Objects . En Almonte, (Ontario), el
Internacional Festival Puppets Up! dirigido por
Noreen Young da una vida al titere de 2004 a
2016.

En Montréal, Le Théatre de La Pire Espéce,
dirigido por Francis Monty y Olivier Ducas
introduce el teatro de objetos. En Trois-Rivieres,
South Miller, Jacob Brindamour et Sylvain
Longpré, dan vida a la compania Les Sages Fous.
Sus creaciones inventadas salen de giras en todo
el mundo. En el 2002, crean el Micro-Festival de
“Marionnettes de Marionnettes inachevées” que
pone en el escenario obras en trabajo. Le Théatre

9




EN GRAN FORMATO

Motus, dirigido por Héléne Ducharme crea obras
inspiradas de las tradiciones de varios paises.
Artistas, disefiadores, artes mediaticas, danza,
todo viene a completar el retrato de los artistas
como parte de la gran familia de los titiriteros.
Pensamos en Marcelle Hudon, Mobile Home, Clea
Minaker and 2boys.tv. Jévenes creadores fundan
nuevas companias...La Tortue noire, Qui va la,
le Théatre des Petites Ames, le Théatre de deux
Mains, Puzzle Théatre, Mr. Bunk, I'Ubus Théatre, La
Téte de Pioche...

En el 2006, Louise Lapointe crea Casteliers,
en Montréal. Con la cualidad de su Festival de

Casteliers y su programacion general, estimula
la creacién en el pais. En el 2007, Marthe Adam,
titiritera, directora y profesora en I'Ecole supérieure
= de Théatre de I'Université du Québec en Montreal,
= desarrolla una formacion de dos afos de segundo
E ciclo en la universidad UQAM (DESS - Diplome
= d'études supérieures spécialisées) en teatro de
titere contemporaneo. Hasta hoy es la Unica
formacién completa en Canada. En colaboracion
con Casteliers y AQM, pueden ofrecer formaciones y
ocasiones de desarrollo importantes en Montreal.
En 2010, UNIMA-CANADA esta en todo el pais.
En 2018, la MIAM - Maison internationale des

|
k
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Arts de la Marionette / Casa internacional de las
artes del titere, serd inaugurada en Montreal.
En la casa habra una sala de ensayos, un taller,
una sala multiusos y las oficinas de AQM y de
Casteliers. Para el futuro, el arte del titere en
Canada tendrd su casa, un suefo que luego de
30 anos sera finalmente realizado.

Enciclopedia Mundial del Arte de la Marioneta)
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(Teatro de titeres en América), ed. aumentada
por Batchelder McPharlin Marjorie, Boston,
Plays Inc., 1969.

Powell, Ann, Professional Canadian Puppet
Theatre Companies — A Partial Listing
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Tradiciones m

:
as

antiguas del titere

en Canada

MICHEL FRECHETTE
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I
Titeres en las primeras naciones

as primeras manifestaciones de la utilizacion del titere
en Quebec tuvieron lugar entre los amerindios, antes
de la llegada de los colonizadores blancos. Son los
chamanes los que durante los actos ceremoniales,
usaban personajes en forma de titeres que representaban
a veces mascotas y otras personajes antropomorficos.
Directamente relacionados con la espiritualidad de las
tribus Ojibway, Menominee, Onontagués, estas marionetas
tienen un caracter sagrado y ceremonial, similar a una
cierta forma de teatralidad. Pueden ser signos de una
memoria profunda, del recuerdo de la antigliedad que
se remonta a los grandes movimientos migratorios
de Mongolia, China, Oceaniay todas las islas del Pacifico,
donde ya habia una tradicion de titeres desde tiempos
inmemoriales.

Es en las Relaciones de los Jesuitas' donde, por primera
vez, hay informacion del uso de un titere en Quebec,
alrededor del afno 1655. Se describe una curacién en la
gue una marioneta en forma de ardilla, manipulada por
hilos de fibras vegetales, ayuda a un chaman con sus
hierbas medicinales. Al manipularla en la penumbra,
el manipulador reforzaba la idea de que esta se movia
sola. También encontramos en una de las crénicas de
Marius Barbeau (Medecine-Men en la costa del Pacifico
Norte)? otras descripciones de estas marionetas
amerindias. Sabemos que tanto su manipulacién como
su construccidn se hacian en el mayor secreto, conocido
Unicamente por los iniciados.

Estos miembros de sociedades secretas se aislaban
en casas rodeadas por cercas de corteza de cedro en las
profundidades del bosque. Estas cercas significaban la
muerte para cualquiera que tratara de entrar a las casas.
Aprovechando la noche y las sombras creadas por el
fuego, estas figuras fueron utilizadas sobre todo "para

'Viajes y exploraciones
de los misioneros
jesuitas en Nueva Francia
1610-1791, Cleveland,
The Burrows Brothers
Company, vol. XLII, 1899,
p.172-175.

2 Barbeau, Marius.
"Medecine-Men en la
costa del Pacifico Norte",
Boletin del Museo
Nacional de Canad, n.°
152, Ottawa, 1958, 95 p.
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3 Poux, Bernardette.
"Marionetas en América
" UNIMA Francia, n.c 71,
Paris, marzo de 1981,
pag. 25.

4 El Museo Real de Toronto,
el Museo de la Civilizacién
de Canaddy el Museo de
Antropologia de Vancouver
tienen ejemplos de estos
titeres indios. Datan
principalmente de finales
del siglo XIX.

sumir a las personas no iniciadas en un terror misterioso,
suscitado por el gran poder sobrenatural atribuido a estas
figuras"® Ademas de las marionetas, como en muchas
otras civilizaciones, se usaban mascaras. Ojos vy
bocas articuladas podian complementar también

a figurillas talladas que se colocaban en un tocado.

Como tenian articulaciones, estos pequefos personajes
eran manipulados por cuerdas o correas de cueroy
representaban las fuerzas de la naturaleza, deidades,
astros o figuras importantes de esta o aquella tribu.

Muy pocos de estos titeres quedan entre nosotros?. Al
ser reservados para el uso exclusivo de los chamanes,

a menudo ocultos debido a su caracter sagrado y la
complejidad de su construccidn, estos titeres son poco
conocidos y han sido relegados al folklor indio. Sin
embargo, es importante sefialar que la documentacion
de la que disponemos sobre este tipo de titeres concierne
principalmente a los indios de la costa oeste de Canada.
Solo podemos suponer que los indios de Quebec usaron
los mismos titeres.

I

El hombrecito
bailarin o

el titere en
una tablita

mediados del
siglo XIX, se
desarrollé un
titere popular
en las zonas rurales:
el hombre que baila
o el titere en una
pequefa tabla. En
realidad, es una
pequena figura de
madera tallada, con
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frecuencia de imagen antropomorfica, pero que también
puede representar animales, de forma similar a la
marioneta articulada. Cuenta con un palo de madera,

el cual sostiene al personaje por la espalda o por la
cabeza. La peculiaridad de este titere radica en su uso:
danza al ritmo de la musica. Para hacer esto, descansa

en un tablero operado por su manipulador. Es, por lo
tanto, el movimiento de este tablero, escenario en esta
circunstancia, lo que constituye el elemento esencial de la
manipulacion.

El palo unido al personaje establece la altura y controla
sus movimientos, limitado por el area del tablero. Sin
embargo, se pueden encontrar algunas variantes. Por
ejemplo, el palo puede ser reemplazado por una cuerda.
La cuerda cruza la espalda y el pecho de uno o mas
bailarines. También puede fijarse la cuerda en el centro
de la cabeza de la marioneta y controlar sus movimientos.
En algunos casos, cuando la manipulacion se vuelve mas
compleja, las cuerdas se unen a un marco a cada lado del
tablero, que es mas parecido a un teatrino tradicional.

i{Como explicar la mania de los quebequenses por
estos hombrecitos? El habito de trabajar con madera
solo explica una parte; debemos referirnos mas bien a la
importancia que se da a la fiesta y al juego en la sociedad
tradicional. Esta importancia se vuelve mayor al frustrarse
y reprimirse varias veces. La Iglesia prohibe y golpea a los
bailarines, los hombrecitos se escapan. [...] jPodemos ver
la subversiéon que tan a menudo se encuentra en la historia
de los titeres?

Hay rastros del uso del hombrecito danzante en dos
tipos principales de eventos: bailes en el campo y periodos
de descanso en los campamentos madereros en medio
del bosque. En estas ocasiones, la musica tradicional, o
tan solo el baile, permitia a estas criaturas imaginarias
expresar lo que la religién prohibia a los humanos. El papel
de los titeres era entonces ilustrar el tema de una cancién
0 un cuento, o incluso simplemente bailar. No se trata
de representaciones teatrales. La palabra rara vez se les
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otorga a estas pequenas figurillas, y sus movimientos se
limitan al tablero. Estos titeres populares han permitido
una gran libertad de expresion a sus creadores, cada uno
de los cuales es libre de aplicar esta o aquella nueva regla
de utilizaciéon. Muy pocos de ellos quedan entre nosotros,
como suele suceder. Por pertenecer, principalmente a

la tradicion del folklor oral, y al emanar de creadores
de gran humildad, no han sido capaces de adaptarse o
cambiar su género para ser aceptados como una forma
teatral.

No fue hasta la década de 1970, que los artistas del
canto, tomando el folklor como fuente de inspiracién,
utilizaron una vez mas al hombrecito danzante en sus
espectaculos. Este uso redescubrid, para el publico en
general, este tipo de marioneta tradicional relegada al
folklor popular.

(“Titeres en Quebec: historia y realidad”. Articulo de la revista Jeu
Review, Namero 51, 1989)

Sobre el programa de integracion social
entre la ENAM* y personas con problemas
de salud mental

RICHARD BOUCHARD**

undada en 1990, la organizacién sin fines de lucro
ENAM* ha desarrollado un programa de integracion
social para adultos que viven con problemas de
salud mental. Este programa ha utilizado las artes
escénicas, especificamente, el arte de los titeres, para

desarrollar la creatividad en los estudiantes participantes.

La efectividad de este programa se basa en proyectos
pedagogicos en co-creacidn colectiva. La ENAM es una
organizacién innovadora y alternativa que, a través de
un "saber cdmo" creativo, tiene como meta equipar a

la persona con un "saber hacer" para comunicarse mas
eficazmente y vivir mejor en su comunidad. Esta "palabra
que actua" promueve la autonomia, un "hacerse cargo",
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una recreacion: ser el autor de su propia historia y * Ecole nationale
registrarse como actor / actriz en su comunidad.
St-Exupery dijo; "Cuando nos damos cuenta de nuestro

muy modesto papel, solo entonces seremos felices, solo

d'apprentissage par la
marionnette (Escuela

Nacional de Aprendizaje de

entonces podremos vivir en paz y morir en paz, porque dar -~ Marionetas)
sentido a la vida da sentido a la muerte. " ** Director General de ENAM
La ENAM contribuye a desbloquear la red de servicios www.enamsaguenay.ca

sociales y de salud, asi como a la vitalidad del desarrollo
territorial de las iniciativas de mediacion cultural en
Saguenay-Lac-Saint-Jean. Es un equipo multidisciplinario
y diverso formado por dos miembros fundadores (un
titiritero profesional y un gestor cultural) al cual se unié un
asistente administrativo, un técnico en la fabricacion y un
trabajador social.

{Para quién se realiza el proyecto?

Cada ano, se incluyen aproximadamente treinta
participantes adultos muy diversos en el proyecto: de
todas las edades y procedencias; diferentes niveles
de escolaridad - desde altamente educados hasta
analfabetos-, con experiencias de vida y dificultades
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de salud mental que van desde la depresion a la
esquizofrenia. Se integran a personas que padecen
diferentes discapacidades fisicas o intelectuales, que
viven en aislamiento bajo un estigma y padeciendo
pobreza financiera, social, emocional e intelectual, con
déficits en educacion y habilidades sociales.

Los estudiantes se relnen 3 dias a la semana. Se
proponen varias actividades, pero la mas importante es la
realizacion de un espectaculo de titeres. Durante el afo,
cada grupo crea un espectaculo que se presentard en
mayo o junio; al afo siguiente se perfecciona y se vuelve
a representar. Cada espectaculo se compone de 4 0 5
sketches, esto permite una participacion significativa de
todos los integrantes.

¢Cual es el ciclo de creacion de estos espectaculos?

La creacion de los espectaculos no es lineal y varias de

las etapas se superponen entre los meses de septiembre

y mayo. La concepcidn, la elaboracién de un marco
dramatico, la escritura de los didlogos, la eleccion de los
tipos de titeres, hasta la elaboracién de los mismos, junto
a los accesorios y la escenografia. Después, se lleva a cabo
la exploracién en la actuacién. Un trabajo sobre lavozy la
manipulacion de los titeres, usando el video para verse a
uno mismo en accion, lo cual sirve para aprender, mejorar
y reforzar la autoestima. Después de esta etapa, viene

la grabacién de las voces para proteger a los alumnos
participantes de fallas potenciales de memoria y poder
concentrarse en la actuacion. Cuando todos los elementos
estan reunidos, viene el periodo de la puesta en escena,
los ensayos generales y finalmente las representaciones de
los espectaculos.

Algunas creaciones abordan los problemas relacionados
con la salud mental, otras exploran diversos temas como
los suenos, la enfermedad, lafamilia, el amor, la pobreza,
la falta de vivienda, la amistad, la ira. Algunos también
exploran las dimensiones poéticas y simbolicas del arte,
sin incluir la intencién de transmitir un mensaje particular.

la hoja del titiritero / ENERO - ABRIL / 2018 = 14

Creacion/Intervencion
Nuestro enfoque promueve la autonomia y el
empoderamiento de los participantes, para que ellos se
conviertan, o reconviertan, en actores en sus vidas y en
su comunidad. Intentamos actuar sobre la totalidad en
las condiciones de vida de las personas (salud, educacion,
comunidades de pertenencia, experiencias profesionales,
universo cultural, etc.) respetando el ritmo de los
participantes. Proponemos una practica de intervencién al
estilo de acompanamiento (los estudiantes participantes
establecen sus metas y toman medidas). Implementamos
una multitud de estrategias educativas, a veces formales,
pero a menudo informales y experienciales.

Finalmente, el proyecto permite crear conciencia sobre
las experiencias y necesidades de las personas que viven
con problemas de salud mental.

Contribuciones de la ENAM a los estudiantes participantes
La ENAM ayuda a "sacar a la gente de sus hogares", de su
confinamiento. Se le da la oportunidad de desarrollar
relaciones humanas, promover intercambios y crear
vinculos emocionales, estimulando la reintegracién social.

El proyecto permite a las personas distanciarse de
su sufrimiento, hacerse a un lado para poder tener
mejor visidn. La creatividad es transferible a su vida, al
hacer frente a sus propias dificultades y ofrecer una
forma de canalizar las emociones y lo imaginario. Las
representaciones frente al publico concretan y consolidan
el éxito de la empresa y aportan reconocimiento y el nivel
de autoestima necesario.

El titere representa un medio completo, ya que moviliza
simultdneamente las dimensiones fisicas, intelectuales y
emocionales. El es a la vez un poco yo y un poco el otro, lo
que hace posible revelarle y transmitirle palabras, dolores,
preguntas, incomprensiones; ofrece también la posibilidad
de proyectarse en un personaje fisica y psicolégicamente
unificado, contrarrestando la fragmentacion presente en el
mundo emocional y en la representacion de las personas.HT
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MARIONETAS
VERSATILES'

(Entrevista con Ia titiritera
Marcelle Hudon)
MARINE VAN HOOF

arcelle Hudon, es una destacada

artista canadiense, que defiende su

poética asumiendo la concepcién

escénica, la actuacion, el disefio de los
muiecos Y la realizacién de videos y proyecciones
en directo, mezcladas con otras técnicas titiriteras
como el teatro de sombras, como ocurrié en
“Poursuite”, denominado por ella Thriller poético,
una produccién de 2008-2009, presentada en
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festivales de Toronto y Outremont, en Canada, y
en eventos importantes como el Festival interna-
tional des théatres de marionnettes, Charleville-
Mézieres, Francia, y el International Schatten-
figuren Theatre festival, Schwabish Gmiind, en
Alemania. Ha realizado otros montajes como
“Die Reise ou les visages variables de Félix Mirbt
(Documento-ficcion sobre la vida del titiritero
Félix Mirbt, de 2011), “Babel Orkestra” 2012, “La
Chambre des lutteurs” (Marionetas automatas)
, 2013, “La maison molle”, 2015, “Le pavillon des
immortels heureux’, 2014-2017, y recientemente
2018 “Leffet Hyde", una adaptacién de la novela:
El extrano caso del Dr. Jekyll y el sefior Hyde, donde
tuvo a su cargo la direccién y la escenografia,
en un montaje con sombras, titeres, mascaras y
objetos, en co produccién con el Théatre de La Pire
Espéce y el Théatre aux Ecuries, de Montréal.

¢{Cual ha sido el proceso de Marcelle Hudon
para llegar a las manipulaciones técnicas y
visuales que explora en sus obras?

Me gusta la investigacién. La marioneta es el
punto desde el cual me acerco a las otras artes.
Si trabajo con video, por ejemplo, considero
la cdmara como el ojo del espectador, y al
camardégrafo como el manipulador. También,
establezco vinculos muy fuertes con la musica.
Considero el sonido que hace un titere como su
primer idioma. Fabriqué autématas animados por
las vibraciones de altavoces (un sistema inventado
por Maxime Rioux). Las bajas frecuencias hacen
que los altavoces vibren y yo uso este movimiento
para hacer mover titeres ligeros de papel, por
ejemplo. Hice una instalacién con esos titeres,
que presenté en un taller y en un performance.
Hice un corto titulado Interlude #1(Interludio #1).
En Le requin blanc se multiplie (El tiburén blanco se
multiplica) la cdmara de video proyecta en directo

”

sobre las imagenes (los dibujos, las fotos) que yo
manipulo. Creo una serie de imagenes impresas
sobre partituras musicales.
Cuando hablas de creacién en vivo, ;el
trabajo se acerca mas al arte del performance?
No, ya que no hay improvisacién. Preparo
= rigurosamente mis secuencias de imagenes. En
= Le requin blanc (El tiburén blanco) hay mucha
= investigacion alrededor de la idea de ilustrar los
suefos en la proyeccién ideal de uno mismo o
del proceso del suefio nocturno. Hice un trabajo
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= sobre sus héroes; les pedi que me contaran un
recuerdo. Me interesé el proceso en el cerebro
= cuando contamos un recuerdo, el trabajo en el
inconsciente. Mis imagenes reflejan este tipo de
historias.

¢El titere es entonces la transposicion poética
de estos procesos?

Si.

¢Con qué tipo de titeres te gusta trabajar?

Ademas de los titeres de papel, me gusta
trabajar con pequenas marionetas de ocho
pulgadas (20 cm de altura). Encuentro que la
= escala de estas marionetas en comparacién con
E la de la mano del manipulador es muy evocadora.
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marionetas que retransmito en la pantalla.

Y en el teatro de los objetos, ;cual es el papel
que le das al objeto?

Cada objeto es un catalizador. No trabajo
dandole personalidad al objeto. Lo uso mas bien
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= renarde (Los retratos de la zorra) uno puede hablar
de objetos-pista. En el espectaculo en el que estoy
trabajando actualmente, el personaje sostiene

= una pequena tijera de podary la forma en que la
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manipula revela su estado de animo. Los guantes
verdes que usa también se convierten en el
simbolo del personaje.

iPuedes decir algunas palabras sobre el
espectaculo titulado Poursuite (Persecucion)?
{Cuando podremos ver la version completa?

La puesta en escena de este espectaculo es
sobre unos reporteros que hacen un documental
sobre una titiritera, donde es ella misma una
manipuladora en el sentido primigenio de la
palabra. Trabajo la pequefia marioneta, el objeto,
las palabras, la musica y la sombra con video
pregrabado y en directo. Voy a presentar este
espectaculo en el Festival Trois jours de Casteliers
en Montreal y en el Festival Free Fall de Toronto en
2008.

iEres ti misma a quien pones en escena?

Es mas bien una caricatura de mi misma. Me
permite hablar con humor de cosas serias. El
personaje es una composicion que juega con la
realidad y la ficcion.

¢Estas de acuerdo con la idea de que ser
titiritero es buscar una mejor manera para
controlar el mundo?

Trabajar con el titere me reconforta. Necesito
contacto con la materia.

.Y el teatro de sombras?

El teatro de sombras es el juego con laluzy la
oscuridad. Lo que me gusta de este medio es el
enfrentamiento con la realidad fisica que implica,
la composicion fisica de la luz. El teatro de sombras
tiene su propio lenguaje, se refiere a temas muy
particulares y transmite la idea de las ciencias
puras; para mi, es inherente a "manipular la luz" La
espiritualidad hace mucha referencia a la luz. La
sombra hace referencia a la oscuridad, al suefio, al
don del inconsciente, es eso lo que me interesa.

¢A cuando remonta tu interés en la sombra?

Hace alrededor de diez afios. Estudié las
maneras en que las empleaban en thrillers como
los de Hitchcock y las usé en mi espectaculo Les
portraits de la renarde (Los retratos de la zorra). Hice
una pasantia con la compania Gioco Vita, de Italia,
cuya especialidad es la sombra. Hoy, las uso tanto
en espectaculos para adultos como para nifos,
interviniendo como disefadora de piezas para
sombras. En mis nuevas creaciones, me encanta
mezclar el teatro de sombras y la proyeccién de
video.

Regresando a Poursuite (Persecucion), de
la que mostraste una parte durante la ultima
noche del Festival Trois jours de Casteliers,
icomo defines el tema?

Es la transformacion, la aparicién y la
desaparicion.

¢En un sentido existencial?

Sucede que desde hace algunos afos vivo en
el campo. Me extraje del bullicio de la ciudad.
Cuando vives cerca de la vegetacién y del clima,
la relacion con el universo se transforma. El
fendmeno de los ciclos es esencial: las cosas
cambian, crecen, se pudren, envejecen. Me siento
de alguna manera mas cercana a la grandeza. Esto
alimenta mi propio trabajo con el titere que se
convierte en una forma de invitar al espectador =

al espectaculo de la naturaleza, a compartir la
belleza del universo. Nada mas fabuloso que
el espectaculo de la nieve cayendo a un ritmo
diferente que en la ciudad, donde es diferente.

Entonces, ;hay una clara evolucidén en tu
aproximamiento desde Les portraits de la
renarde (Los retratos de la zorra)?

Una transformacion si, ;una "evolucion"? No
lo sé, pero el ser humano tiene una naturaleza
cambiante. La transformacién da miedo. Nos
encerramos en una rutina. Ahora, hay espacio para
la transformacion. Todo ser humano esta obligado
a transformarse.

¢Como explicas el hecho de no querer partir
de un marco dramatico o de un texto?

Cuando trabajo como colaboradora, trabajo
de buena gana con la trama que se me propone.
Pero cuando trabajo en mis creaciones, parto
del principio de que los materiales hablan por
si mismos, que tenemos que dejarlos hablar.
Intento habituar al espectador en ese sentido. Por
otro lado, no quiero dejar de partir de un marco
dramatico. Cuando presenté el espectaculo,
Le requin blanc se multiplie (El tiburén blanco se
multiplica) en el Festival de Théatre des Ameriques,
algunos espectadores no pudieron dejarse llevar
por las imagenes; pero son estos espectadores los
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Ademas del teatro de Gioco Vita, ;qué otro
trabajo te marcé?

Trabajé durante diez anos con Felix Mirbt*,
un titiritero que seguia mucho su instinto,
gue hablaba de la marioneta como un "objeto
totémico". Trabajamos mucho con grandes
mascaras y sin texto, con musica de todo tipo:
John Cage, Berlioz. Sin palabras, con musica e
imagenes. En Lenfance du Christ (La infancia de
Cristo), por ejemplo, el desplazamiento de Maria
era representado por una gran esfera ovoide que
tenia una dindmica cercana a la mimica.

Felix Mirbt

¢Has trabajado con bailarines?

Si, desde el principio, con un coredgrafo,

y continto impartiendo talleres de teatro de
sombras a bailarines.

También estas trabajando en un espectaculo
titulado Les 5 points cardinaux (Los 5 puntos
cardinales) ;cual es el tema?

El quinto punto cardinal vino a mi desde una
concepcién muy inspiradora de la religién taoista
gue se suma al tradicional norte, sur, este y oeste,
el punto medio. Quiero colocar al espectador en
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el centro de los paisajes de los cuales estoy cerca.
Trabajo con la sombra y el video. Es algo mas
personal, mas intimo, donde me pongo en escena
al igual que mi sombra; Llevo al espectador por
pasos, giro la cdmara 360 grados a través de todas
las estaciones. Trabajo con Martine Crispo, una
mujer musico.

Y cuando podremos ver este espectaculo?

Se presentara en Cartes Blanches del Petit Thédtre
de Sherbrooke en abril de 2008.

'El término marioneta en en el idioma francés no se refiere
a la marioneta de hilos, sino al titere en general, por lo que
cada vez que se mencione la palabra marioneta, deberd
leerse como sinénimo de titere.

(Esta entrevista realizada por Marine Van Hoof, en noviembre
2007, fue publicada en 2008)

* Félix Mirbt, se encuentra entre los titiriteros mas
importantes de Canada.. Les invitamos a descubrir parte de
su mundo en la pdgina web creada por Le Théatre de la Pire-
Espéce: http://www.pire-espece.com/felixmirbt.html
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ace ocho anos fui invitado a Almonte, en

Ontario, un pueblito hermoso, en las afueras
de Ottawa, Canada. Alli se celebraria la reunién
anual de la Comision Unima de América del Norte,


http://www.pire-espece.com/felixmirbt.html
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la cual presidia. El veterano itiritero canadiense
David Smith, para ese entonces presidente de la
Asociacion de Marionetas de Ottawa y miembro
de la comision, organizé gentilmente el encuentro.

La idea era asistir a la reunidn y al Puppets Up /
Marionetas Arriba, un festival de 3 dias, fundado
y dirigido por Noreen Young, importante titiritera
de la televisién canadiense. Debido a que el
pueblo era pequeno y no habia hoteles cercanos,
los organizadores del festival hospedaron a los
invitados y artistas en las casas de las personas del
pueblo. Ellos le llamaban “billeting” a esa manera
de recibir a personas ajenas en sus hogares, fue
una palabra nueva para mi, luego aprendi que
significaba “alojamiento”.

La familia que me dio alojamiento fueron los
Harris (Lindsay e Ingrid). Vivian en una hermosa
casa de campo. No imaginaba que aquella visita
seria el comienzo de una hermosa amistad,
que terminaria siendo también una asociacién
creativa profesional. Ambos fueron muy corteses
y hospitalarios, hicieron que me sintiera como en
casa. Tan pronto entramos en confianza, Ingrid
comenzé a hablarme sobre su carrera como
disefiadora de vestuario, tanto de titeres como
de actores. Inmediatamente quedé cautivado
por su trabajo (pues no solo disefaba, sino que
también lo realizaba todo). Me senti emocionado,
hacia tiempo buscaba a algun artista del disefo
que pudiese crear, trabajar y comprender el arte
del titere junto al del actor, pues ese es el estilo
de Teatro SEA. La contraté inmediatamente para
una nueva produccién. Desde entonces hemos
colaborado en 11 espectaculos. No me alcanzan las
palabras para expresar lo fantastico de su trabajo,
su sentido de la ética, el compromiso que establece
con cada proyecto, con todo el arte en si.
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Soy la quinta hija de una gran familia de seis
ninas y dos ninos en los Paises Bajos. Aprendi a
coser gracias a mi mama. Ella cosia la mayoria de
nuestra ropa. Mi abuela siempre nos tejia medias,
sombreros, bufandas y suéteres. A los 5 afos, le
pedi que me ensenara a tejer.

Comencé a coser cuando me regalaron un

murieco para mi octavo cumpleanos. Ya a esa edad

me permitian ir a la escuela en bicicleta y le hice
un asiento con alambre y madera en el manubrio,
para que siempre me acompafara. Semanalmente
le ensenaba a mi maestra el nuevo atuendo que le
cosia a mi muneco.

De nifios, no solo entreteniamos a nuestros
padres con nuestras presentaciones caseras, a la
que llamabamos Punch y Judy, sino que muchas
veces también entretuvimos a todo el vecindario.
Ser creativos fue nuestro pasatiempo. De nifa,
nunca tuve televisién. Temprano en la noche,
alrededor de la mesa en la cual cenabamos,
los proyectos escolares formaban parte de los
asuntos familiares. Todos nos ayudabamos como
podiamos.

A los catorce afnos me inscribi en una
competencia para crear de un sombrero. Mi
sombrero tenia un titere en la parte superior. Gané
el primer lugar.

Mi carrera como disefiadora, desde los 20 afios,
se dirigi6 hacia el disefio de vestuarios historicos.
Actualmente tengo una Licenciatura en textiles,

disefo y estudios sociales, en la ciudad de Hague,
en los Paises Bajos. Desde los 21 afos, hasta que
me fui de mi pais natal a los 28, tuve un trabajo
parcial como maestra de escuela superior y
universidad.

Ya en Toronto, trabajé en 36 producciones
de teatro y aunque soy principalmente una
disefiadora de vestuario, las dificultades
financieras me llevaron a disefar escenografias y
materiales de utileria, lo cual significé trabajar con
una gran variedad de materiales durareros.

En 1982, me mudé a un pequerio pueblo en
Almonte, Ontario. Mientras trabajaba como
voluntaria en un festival local, conociy me hice
amiga de la titiritera Noreen Young, ella me pidié
que le disefiara la escenografia para un programa
de titeres en la television. Al poco tiempo supo
que mi especialidad era eldisefo de vestuario.
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Desde entonces he disefiado vestuarios para
titeres, peliculas, teatro, festivales y museos.

Es muy dificil contestar esta pregunta. Amo todo
lo que hago. Necesito sentirme satisfecha con cada
proyecto, permeado ademas de mi interaccién
con los demas, lo cual siempre te cambia y te
enriquece la vida.

Para la Galeria Nacional de Canadd, en Ottawa,
capital de la nacién; diseié soft-sculptures de
personajes interactivos. Estas creaciones han
sido parte de mi trabajo en los pasados afos, son
mi orgullo y mi felicidad. Los niflos que visitan
el museo, cargan a mis mufiecos-personajes
como sus compafieros, y tratan de conseguir sus
imagenes en las pinturas y esculturas. Soy también
la artista que los repara y les da mantenimiento.
Soy quien decide si una peluca tiene que ser
reemplazada, ademas de otras cosas.

Cuando Teatro SEA, en Nueva York, me propuso
la creacion de los vestuarios de Las leyendas del
tesoro encantado, en 2011, comenzé en mi vida
un capitulo completamente nuevo. Tuve que
realizar y disefar vestuarios pequefos para titeres
de mano, lo cua terminé siendo el inicio de una
maravillosa y durarera relacién con ellos. Luego
realicé Mi Superhéroe, Roberto Clemente, Suefio
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y Los colores de Frida; para esta ultima fabriqué
los titeres de dedos, los otros titeres, el disefio de
vestuario, todo fue realizado por mi.

UNIMA Canada tiene apréoximadamente 168
miembros, de los cuales 21 residen en Ontario,
como yo. Hay mucho espacio para los titiriteros
alli. Puppets-Up, nuestro festival local, ha
traido a fabulosos titiriteros de todas partes del
mundo, desde los mas conocidos hasta artistas
emergentes. Nuestro pequeio pueblo, se llena de
titeres desde el 2004 hasta la fecha. Han sido 12
anos disfrutando de los mejores espectaculos con
munecos que se hacen en el mundo, e incluso he
colaborado con titeres de 3 metros de altura para

las muchachas que participans de la parada del
festival.

Estoy comprometida en la elaboracién de
vestuarios para una opera, en la cual 10 personajes
son titeres. Se estrenara este verano en Ottawa.
Noreen Young esta en el proceso de crear las
cabezas, yo seleccionaré las muestras de telas para
los vestuarios.

He comenazado con el disefio de diez titeres de
personajes animales (todos los disenos los haré yo)
para un nuevo espectaculo de Manuel Moran, que
aun esta en proceso.jDeseo que el Puppet Fringe
Festival organizado por SEA para agosto, abra las
puertas a todo el norte de Canada, a todos los
artistas, los titiriteros, jlos titeres y la audiencia!

*Ingrid Hamster Harris, es disefiadora de vestuario,

artista de la plastica y el vidrio. Es la disefiadora de

los personajes interactivos Art Buddies, de la National

Gallery de Canada, Recibid el Premio al Logro Cultural

de Mississippi Mills en 2012. Se ha desempefiado

como disefiadora de vestuario y creadora de
marionetas para Teatro SEA en Nueva York Ha sido
galardonada con el premio ATl de NY (Independent

Theatre Artists) en el 2018. Los vestuarios histéricos

han sido una gran parte de su éxito durante mas de 40

anos. http://www.ingridharris.ca/
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Personalidades del teatro
de figuras en Canada

Los Puppetmongers: tejedores de suenos

avid y Anne Powell son un equipo de hermanos
originarios de Inglaterra. Después de vivir en Québec
se mudaron a Ontario, donde han vivido por algun
tiempo. Desde que eran muy jovenes, les ha fascinado
el mundo de los titeres. Cuando Anne cumplié 8 afos, le
regalaron de cumpleaos una marioneta de hilos, un perro
llamado Poodle de la célebre coleccion inglesa Pelham Puppet.
David comenzd a buscar otros titeres hechos por la misma
compafia y ambos nifios descubrieron una pasién por los
movimientos de los titeres y su apariencia realista.
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En la adolescencia crearon un pequefo teatro y presentaron
espectaculos cortos para vecinos y amigos. A partir de ese
momento, crearon sus propios personajes y diversifican su
repertorio. Cansados de marionetas y manipulaciones
ocultas, decidieron que querian estar en escena y crearon
marionetas muy cortas, que caminaban sobre el suelo, a pesar
de las dificultades fisicas que causaba su manipulacion. Después
experimentaron con diferentes tipos de titeres, incluidos titeres
que movian la boca y arrastraban los pies en el piso. Estas
complicaciones los llevan a presentar sus espectaculos sobre
una mesa como escenario para los titeres.

David y Anne fundaron Puppetmongers Theater en 1974.

Hoy, la palabra monger tiene una connotacién negativa. Sin
embargo, en su sentido original y mas antiguo, monger significa
vendedor. Anne y David eligieron el nombre de Puppetmongers
- mercantes o mercaderes de titeres -con una imagen positiva
en mente, recordando la palabra en su sentido mas noble:
idifundir alegria, vender suenos! De hecho, David insiste que su
arte, el titere, da tanto placer y deleite a los mismos titiriteros
como a las audiencias de todas las edades. Para él, los titeres les
permiten a los seres humanos escapar al mundo maravilloso de
la imaginacion.

Inspirados e inspiracion

Desde el inicio de la compaiia, Los Puppetmongers ha creado
12 producciones originales, que son parte de su repertorio.
David y Anne han sido influenciados por muchos artistas, entre
ellos, Rag & Bone Puppet Theatre de Ontario, a quien deben parte
de su filosofia.

El escultor aleman Peter Schuman de Bread and Puppet
Theatre en Vermont, Estados Unidos, también marcé a Anne 'y
David Powell. El nombre de esta compafiiia viene de su practica
inusual de distribuir pan, que hornean ellos mismos para
"mostrar al publico que el teatro es tan vital para la humanidad
como el pan". La influencia del arte de Peter Schuman y su
compafiia continua hasta el dia de hoy en los Puppetmongers.
Las magnificas marionetas de Bread and Puppet invocan un
profundo sentimiento de emocién, dignidad, paz y caprichosa
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ligereza. La compania estd estrechamente vinculada al
movimiento radical progresista estadounidense, protestando
contra la guerra, la represion y la injusticia con espectaculos,
eventos y desfiles politicos a gran escala.

Por ultimo, Félix Mirbt, amigo personal de David y Anne y
un pionero del titere contemporaneo, también fue un artista
significativo para los Puppetmongers, por su constante reflexion
sobre el objeto /titere, en la relacion actor-manipulador / objeto
y por su papel en la puesta en escena.

Anne y David Powell han viajado individualmente por el
mundo como titiriteros. David por Indonesia, y Anne por
Rusia, Rumania y Turquia. También han actuado en Francia,
Bélgica, Alemania e Iran. Sus actuaciones se caracterizan
por una cierta burla y humor constantes, asi como por la
manipulacién a la vista de los titiriteros cuando interactuan
con los titeres. Su método ha inspirado la creacién de varias
companias de teatro de marionetas. Una técnica en particular
utilizada en Iran lleva el nombre de ellos: la técnica Powell, que
se refiere a titeres con manijas en la espalda controlados por
manipuladores visibles. La compafiia es internacionalmente
reconocida por la calidad y originalidad de sus creaciones y
ha recibido multiples premios, incluyendo Citas de Excelencia
en el Arte del Titere de UNIMA-USA, asi como varios premios
destacando su trabajo en el cine.

En 1996, los Powell fundaron la Escuela de Titeres de Toronto,
que dirigen en su estudio en esa ciudad. Invitan a titiriteros
profesionales para realizar talleres y dar demostraciones en
varios aspectos del teatro de marionetas, que van desde
nociones basicas de la historia, técnicas y tipos de titeres, a
la exploracién de enfoques artisticos. Ademas de dar clases,
Anne y David Powell invitan a titiriteros como Old Trout Puppet
Workshop de Calgary, directores como Mark Cassidy de
Threshold Theatre, David Craig de Roseneath Theatre, el musico y
compositor Rick Sacks, o el bailarin y coredgrafo Yvonne Ng de
Princess Productions, para enseiar en su escuela.

David y Anne Powell estan dedicados a entrenar titiriteros.

En 2006, crearon un evento anual llamado Fresh Ideas in
Puppetry (Ideas frescas en el arte de las marionetas) que retine a

e . . . Anne y David Powell
los titiriteros del cine, la televisién y el teatro para ver y realizar

piezas cortas, discutir ideas innovadoras y el proceso creativo, y
para dar demostraciones de trabajos en progreso.

Los Powell a menudo actian como mentores en el disefio
tanto de escenografia como de marionetas y su construccién, su
compania se ha convertido en un recurso artistico

importante para educadores en Ontario y en todo Canada.

Se les pide regularmente a los hermanos que participen en
festivales nacionales e internacionales de titeres y cada vez son
mas solicitados como asesores y maestros de clases magistrales.
Con los anos, David también se dio a conocer por su inclinacién
hacia las "maquinas" y los mecanismos inusuales. El los

sueia, los imagina, los concibe y los fabrica, los integra a sus
espectaculos y ensefia los conceptos basicos en algunos de los
cursos que imparte.

Anne y David Powell son verdaderos inventores, apasionados
por los titeres, la poesia que inspiran y las audiencias que atraen.
Aunque Los Puppetmongers parecen remontarse a un tiempo
anterior, cuando los titiriteros trabajaban en familia junto a
amigos y vecinos, el aproximamiento de la compafia es
decididamente contemporaneo, combinando experimentacion,
investigacién, nuevas obras y giras. La inspiradora historia de los
Powell ha hecho de Los Puppetmongers una de las companias
lideres de Ontario y del Canada. HT
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nacieron proyectos internacionales, primero con
Italia, luego con México. Fue en FIAMS, en 2006,
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E director de la compania mexicana Luna Morena.
= Con los afnos, nuestros intercambios se han

= multiplicado. Varios encuentros han ayudado
a construir fuertes vinculos entre nuestras dos
= companias. Finalmente sentimos el deseo de
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taller de creacion-investigacion canadiense-
mexicano, en las artes de la marioneta, se
desarrollé en dos etapas repartidas en cinco afos
(2014 a 2017), con dos coproducciones separadas.
a primera etapa tuvo lugar principalmente en
México.

Acompanado por Sara Moisan, viajé tres veces
a Guadalajara, para escenificar una primera
co-creacion. Este acercamiento nos permitiod
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= referencias culturales y al dirigir la investigacion,
= enfocada en la improvisacién, pude aprovechar
| maximo la rica imaginacion de los
intérpretes mexicanos. Este proceso ha sido un
lugar de reflexién artistica sobre correlaciones

y oposiciones de nuestras ideologias frente a la

Intercambios entre Norte y Sur oo
La Tortuga Negra entre MExico v Canada Semsrmemmimcamepi "

= manipulador y el objeto entablan un didlogo
DANY LEFRANCOIS = poético en una dramaturgia abierta. El trabajo
espectaculo performativo titulado Memento Mori
(Acuérdate que vas a morir) que se presenta en
francés y espafiol. Durante nuestras estancias

Foto Patrick Simard
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artin Gagnon, Sara Moisan, Guylaine Rivard
y yo fundamos La Tortue Noire en 2006
en Saguenay-Lac-Saint-Jean, una region

fuera de nuestra regién, fue el Festival
Internacional de las Artes de la Marioneta en
Saguenay (FIAMS). Todas las producciones de La

considerada “remota” en Quebec, a 500 km al Tortue Noire se presentaron en este festival, = en Guadalajara, descubrimos la temporalidad
norte de Montreal. Esta distancia de la metrépoli mucho antes de haber tenido el honor de ser = mexicana. Contrastando con el frio boreal y el
contribuyé a la necesidad de provocar encuentros = invitado en 2013 a asumir la codireccién artistica. E bosque de Saguenay, el calor y el medio ambiente
a través de las fronteras. Otro elemento que jugé Al asistir a cada ediciéon del festival, nos = de la metrépoli mexicana influyen en el ritmo de la

un papel en nuestro interés por la colaboracion = encontramos con titiriteros de otros lugares y = vida latinoamericana.
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Después de tomar conciencia de la relatividad
del tiempo, un concepto que varia de una cultura
a otra, iniciamos un segundo proceso de creacion.
Para esta segunda coproduccién, el énfasis se hizo
en la mirada de los artistas latinoamericanos que
vinieron a trabajar con nosotros, ciudadanos
del Norte. Asistido por Paloma Dominguez,
Miguel Angel Gutiérrez se trasladé a Saguenay tres
veces para liderar a nuestro equipo de titiriteros y
disefadores de Quebec.

Esta creacidn se nutrié por el tema del
tiempo: el paso del tiempo y el ritmo de
nuestras vidas, el tiempo que marca a nuestros
cuerpos humanos. Nuestra investigacién
interdisciplinaria combina sobre el escenario la
manipulacién de objetos y marionetas con actuar
y manipular video en vivo, reunié a muchos
artistas de Estados Unidos y Colombia, ademas
de México y Canada. Nuestras comunicaciones
eran una mezcla improbable de francés, espafol
e inglés, un lenguaje inventado, basandose
libremente en la comunicaciéon no verbal, lo
gque contribuyé a consolidar a los miembros
de nuestro equipo mientras se despertaba un
profundo sentido de pertenencia.
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El espectaculo creado en esta segunda etapa,
Memorias de un reloj de arena, no tiene historia en
el sentido clasico de la palabra. La representacion
no quiere ser nunca fiel a la realidad.

La reflexién sobre el tiempo y el cuerpo humano
hace eco en la experiencia de cada espectador.
Ese era nuestro deseo, ya que esta coproduccion
esta destinada a encontrarse con audiencias
de diversas culturas desde el inicio, en Canad3,
Francia y México, gracias a la colaboracion de
FIAMS, del Festival Mundial de Teatro de Titeres
de Charleville-Méziéres y el Festival Internacional
Festin de los Mufecos, en Guadalajara.

Nuestro proceso se ha convertido en un
suefo compartido, un reloj cuyo mecanismo
estd trabajando para poner en marcha los
engranajes que son los miembros de nuestro
equipo; solo el tiempo puede revelar los beneficios
duraderos de esta maravillosa reunion...

Ubus Théatre:
Brasil en autobdus,
otras experiencias

Ya sea en grandes centros o en areas
remotas, Ubus Théatre se ha dado la mision
de "llevar el teatro a la gente" presentando
espectaculos de marionetas y pequeios
formatos dirigidos a un publico de todas
las edades. La originalidad de la compania
se basa en su modo de trasporte: un
autobus escolar amarillo que el padre del
fundador leg6 a sus hijos tras su muerte y
que originalmente se suponia que debia
transportar a los amantes de la naturaleza
a los paisajes de Tadoussac. En 2014, Ubus
Théatre celebré sus diez afios de existencia
al emprender una primera incursion en Brasil
con su espectaculo estrella, “Le Périple’, en
colaboracion con PROD'ART y el SESC (1) de
Sao Paulo y Rio de Janeiro.

Los brasilefios no tienen el lujo de esperar
hasta manana. Ellos viven en un presente
eterno, que los hace creer en milagros. jSu
alegria de vivir es realmente contagiosa! Ese
era nuestro estado de animo cuando volamos
en 2014 a este pais lleno de promesas. Esta
expedicion en dos etapas, subvencionada
por el Consejo de Artes y Letras de Quebec
y el Consejo Canadiense de las Artes, jfue
un verdadero maratén olimpico! En solo 38
dias, 90 actuaciones se dieron a un ritmo
agitado de tres por dia, incluyendo cambios
de autobus y hotel por cada lugar visitado,
en mas de veinte ciudades... jUna verdadera
hazahal
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ti! ;Y feliz de que su autobus ahora sea un
pequeno teatro ambulante que viaja por el
mundo! Su historia es muy hermosa, sensible,
esencial y la simplicidad con la que nos la
entrega la hace genial..."

Mientras lo escucho, noto a una sefiora
que me mira intensamente Pobremente

Todos los dias, bajo un sol ardiente, nuestro
pequefo teatro desafi6 al trafico en las mega
ciudades de Sao Paulo o Rio de Janeiro,
acompanado por los ensordecedores gritos
de claxon, el persistente olor a gasolina 'y
la letania de vendedores de agua, dulces 'y
chacharas, cruzabamos mareas humanas a

amarillo a una colorida y enardecedora feria
de quioscos multicolores mientras que el dia
anterior, estaba estacionado en un terreno
baldio, debajo de un enorme arbol de mango
donde los jovenes jugaban futbol descalzos...

Diario de viaje de Agnés Zacharie

paso de tortuga- 10 km en tres horas - para = Rio de Janeiro - Sao Joa de Meriti vestida, sostiene en sus manos una pequena
llegar adonde el SECS habia programado = 13 de noviembre de 2014 caja. Esperé a que el joven se fuera para
previamente nuestros shows, ansiosos de = El autobus estaba estacionado en el corazdn acercarse. "Es para usted.” Con orgullo, me
llevar nuestra cultura a los mas desfavorecidos = de una feria. Apenas termina la presentacion entrega la caja. En el interior, hay un pequefio
de estas inmensas ciudades. = un joven se me acerca. Parece cautivado por bolso: "Lo compré en el quiosco, alli mismo.”
La pobreza se codea con la riqueza; un = la experiencia que acaba de vivir a bordo Me lo sefiala. "Tiene los colores del mar y de
dia nos encontrabamos en el corazéon deun = de nuestro teatro ambulante “La historia tu pequeno grano de arena... "Apenas tuve

exuberante jardin cerca de un enorme castillo = de tu padre me tocé profundamente”

y al dia siguiente en el patio de una escuela en = me dice conmovido. “iDebes continuar
ruinas, supervisada por un guardia armado. = representandola! jNo parar nunca! jAntonio
Otro dia, nuestro teatro agregé su color = Youssef Zacharia debe estar orgulloso de

tiempo de agradecerle cuando me dio un
sonoro beso en la mejilla antes de alejarse
rapidamente. Su generosidad todavia me

conmueve...
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Este pequeno teatro transporta al mundo
su escenario como su pedazo de tierra. Sus
espectaculos son presentados fuera de
los circuitos establecidos, lo que hace que
su ruta sea poco convencional. Después
de haber conducido millas y millas, nos
detenemos en la plaza publica de un pueblo
o ciudad para montar nuestro pequeno
teatro de feria, los curiosos vienen corriendo.
Aqui es donde comienza la representacion,
aqui es donde todos nuestros esfuerzos
para venir comienzan a tener sentido.

iCada una de las giras del Ubus Théatre trae De eSCUQ|aS y pUb|iC3Ci0neS titil’itel'aS en Canadé

mucha felicidad! Todas son ricas, inusuales, _ ‘
raramente banales y nosotros conducimos m
siempre por los caminos del corazén. Donde

la aventura humana sigue siendo el objetivo ~ € UQAM, (Université du Québec a Montreal) es
final del viaje ... la Unica universidad en Canada que ofrece un
programa completo sobre el arte del titere.
Creado en 2007, el programa con nivel de
maestria (DESS) dura 2 afios, y se concentra en
el teatro de titeres contemporaneo.

Talleres:

€ AQM, la Asociacion de Titiriteros de
Quebec, ofrece 5 formaciones pedagogicas
al ano. Son varios los temas estudiados:
construccidon de mufecos, técnicas de
animacion, disefo, voz para el titere, titeres
de calle, movimiento corporal, dramaturgia,
direccién artistica, stop motién, filmacién, etc...
Cada formacion dura de 3 hasta 10 dias, y son
ofrecidas a costo bajo por el apoyo que ofrece el
gobierno.

@ La Universidad de Concordia en Montreal,
ofrece un par de cursos sobre titeres a sus
alumnos como parte del programa de
ensefanza del teatro.

& La compania Mermaid Theatre, en Nueva
Escocia, ofrece anualmente un taller de 10 dias
llamado “Animotion”.

@ El Colegio Humber, en Toronto ofrece dos clases
de teatro de titeres al afo a sus alumnos, como
(1) SECSC son los servicios sociales de comercio, una parte del curso general de teatro.
institucion no gubernamental que es una de las
principales difusoras de la cultura en Brasil. PROD'ART
es una productora dirigida por Ricardo Muniz.

@ Los Puppetmongers, en su escuela de titeres
en Toronto, ofrecen varios talleres de 1 o 2 dias,
durante todo el ano.
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® “"Heyday of vocational training”. Revue Teatr
Lalek. Pologne, 2012.

@ McPharlin, Paul. The Puppet Theatre in America:
A History, 1524-1948. Boston: Plays Inc., 1949;
With a supplement, Puppets in America Since
1948, by Marjorie Batchelder McPharlin. Boston:
Plays Inc., 1969.

@ Canadian Theatre Review. No. 95. Guelph (ON):
Univ. de Toronto Press, Eté 1998.

@ Cole, Nancy A. « Lend Them a Hand - Therapeutic
Puppetry », 1993

@ Powell, Ann. Professional Canadian Puppet
Theatre Companies.

@ Fréchette, Michel. “La Marionnette au Québec:
Histoire et Réalité”. Jeu Montréal. No. 51, Juin
1982.

@ Régnier, Roger. Les marionnettes. Montréal : Les
Editions de 'Homme, 1982.

& AQM public una revista llamada
Marionnette. Pueden encontrar en:
https://agm.ca/revue-marionnettes/, las ultimas
ediciones en versiones pdf.

@ Legendre, Micheline. Marionnettes. Art et
Tradition. Montréal: Leméac, 1986.

@ McKay, Kenneth B. Puppetry in Canada. Willowdale
(ON): Ontario Puppetry Association, 1980.

@ The Old Trout Puppet Workshop, ofrece un taller
de 10 dias en “The Banff School of Arts”, una vez
al ano.

Pyblicaciones:

Bibliografia de libros y articulos sobre el
titere en Canada:

@ Adam, Marthe. “Québec: un Développement
fulgurant”. Les Carnets de la Marionnette.
Themaa, France: Editions théatrales, 2006.“Le
DESS en Théatre de Marionnettes: de I'Ecriture
a la Scéne”. Revue Jeu. Montréal, 2011. Le DESS
en Théatre de Marionnettes contemporain; un
Essor fulgurant”. Revue Marionnette. Montréal:
Publication de I'Association québécoise des
Marionnettistes (AQM), 2011.

@ “A new training in Canada”. Revue Puppetry
International. Etats-Unis, 2011.
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