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EL TECT-BRBEHE MI LAGRO!

La convicci-n sobre | a necesidad del uso d
ganando recientemente wun cr ecibgtante,da fadtpdey o pr
|l iteratura especializada, tBstelbooesturinteniodea ¢ 0 mc
of recer alguna contribuci-n a ambas esferas
cada uno a su manera, quieren subrayar la imparta a d e | enfoque te-rioc
pr8ctico de | as expdrise redet@mmpeddicatve.o0 coti di an
La Doctoralda Hamre,de Dinamarcauna de las fundadorase | a Cl@niesr i@ -sn

E d u c adeila-UNIMA enfatizala influenca d e | t e at rada horae de formardar e s
per sonal i ddrds nideted e 8t ®Di c o, é¢ | altmismootienypo, @tei ¢ o
desarrollo delpensamiento creativo. La artista lituaiara. Milda Bed i k g § ®r i bi - ur

i mpor t an sobreehtreeac ud @ dntasobras?dialegadas E | m®t odo qu
sugiere coincide corl a s tendenci as icnovnetsetmpgoarcS8in-gua s s oecni C
orientan al individue n | a b Yasiqdueerdtai ddaed sy | a ,cyoeoufreaneanz a e |
la narrac - nal y di 8omo mexios paraescubrirsus problemasPerol os ni fos n
siempreson capaces de expresassentimientoy sensaciones por medio de palabras, por lo

gue el juegoosst mbe eproesemina | c o moal problamab ue n a
permiteal o s quesk comuniquen con su entorno de modo indirectdees de manera

no verbal. Pueden aprender esta habilidad simplemes¢®mdo a sis profesoes usar
frecuentemente al .tEPttrearbeajeon daeb rl aase Odiga [baugaaddBads
cient 2fibasasreht &€ r & b a Bus copclu§onds isanwy.similares a lasle

muchos profesores dardines de infantey escuelaprimarisde t odo el mund o,
bien merece nuestra atenciisn.t eElr irceas uymeearmpe2n
fundada, sobre | a necesidad deHasidosumo delles t 2t e
trabajos m8s i mportadtueantqael s Mlatni mpousb| a £ a

i nv e s tdemyadesaparecida Nancy Renflevara a cabo en los EE.Udurantelos
a 1 ochenta.

E I art2culo de HelenaeiwKomTdgec ees lpfFaciDadsenmaa a s

Educac - tJniversidad delLiubliana, est § tambi ®n basado en C
comunicaci - -npeomit?t aldesn,i fpuenoder no, expuest
comunicaci-n y de |l a vida misma, solucionar

dolor como sea posible.

Edmond Debounyiniciadord e | a ¢ miesnie-$na EdkuadJalIMA, deacribe

su propia forma denejorarl a ut i |l i zaci -n de | osdiaticdelar es et
escuelaEsperamos que estosnlamdriac ud ® sysqgasjseand @ @@ s
merecedor es de | .dnduadblemeaté, muchop pentds sisilaresnsa han
implementado en escuejgsorl o cual esta publinterpaetaise aomot a mb i ¢
una i nvquierestrabajen cat 2 t enjaelines de infantes o escuelas primaras,
compartrs us resultados con nuestra Comisi - n.

Estoy encantado yorgullosoon | a i dea de que | a investiga
a

c
t2teres par a dallocsa npzlaarn el sa sd emeet sat SER&EDCopersohad r g C
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El t 2un mitagro. De alguna manef& st e hecho agreldeemad8este r e d o
libroy,qui,z 8sn al g%¥n moment o syeenetpumo/de partidgar®@ en u |
construruna c o$ e st adegdcritos especializadoLa perspectiva que sostiene

gue | os ni fos tienen maestresehdereclao alucenacimiemd det 2t e
c-mo usarl o, est8 si endas occa daaernactozal UNBMAY pr e g 0 |
suCo mi sspecial que trata estas cuestiones, de mqodoe una mej or compr
significado y lainportancia del 2 tsee Ecmrtamentenuy bienvenida.

Edi Majaron
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EL PROCESO DE APRENDIZAJE EN EL
TEATRO DE LA PARADOJA

I[da Hamre

Resumen

La teor 2 a e szimpacte deeaprendizajg @gnitive ly emocionalde la forma

teatral, pasandoatra®s de | a potente met 8fora de wuna f
trascendencia a un nuevo reconocimiento y al pensamiento divergente. En este contexto, se

describe un proyecto de invest i glasdehackespedadg -
afYosl. potenci al cognitivo del proceso de ani
analizados vy discutidos. E I ®nf asis ests§ p
ani maci - n subraya el proceso y |l as rel aci
epectadores. El nombr e e s tafo qoersignficah susiformas| c e n
propias de comunicaci-n, y por |l o tanto es
art?2stica deberza ser animada y, a |l a vez, a

aC-mo puendeecil-an areiatr al provocar educaci - n,
i nnovaci-n de | a educaci-n teatral y dram8ti

El teatro de animaci-n no es una versi-n pr
teatro parece una forma de arte simp&rpo , no obstant e, es mul tif
a una variedad de formas visuales de arte
identidad propia y es un medio primari o. D
exigente per o dsa Elocéte queurgbajagcemlia forma teatral necesita
capacitaci-n profesional

La comi si - nflTi2Zn teenrerd aac i Eodnuattabajaindo wan estos préblemas
quierel | amar | a at enci - tafoematbataken ¢l @ontetoreguoativo.anci a d

La teor2a de este artz2culo es gue el espe
icognitivo y emocionalpasando a trav®s de Lt at ppuede ent e
proporcionar una trascendencia a un nuevo reconocimiento y al pensaudiergente

igui z8 incluso a fuerzas din8micas. Esto se

Hombre - Robot
Grandville (18031848), es llamado el precursor de la idea del libro ilustrado. Como poeta y

pintor desc i b i - AUn autre Mondeo. figaeras.nrAomeraidoc uent r
Grandville, es mordazmente aguetmn temprancsurrealismo® | describe a hon
t 2t,gaeenudo losdawel t as-. alEnr amn ®lso psienfia-lna, d& qu® s
teatro:-seronoserun 2 teeyae es |l a cuesti - n.

E | teré Pla figura animada puede arrojar luz sobre la naturaleza del hombre como robot o
como ser di n8mi co. aPodrza ser gue el Crec
artificiales se deba a que ya nos hemos a
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controlada? aY |l a manipulaci-n m®dica y gen(
teatro.

Muchos el ementos entran en juego en una actu
personas han trabajado con esos elementos y con ese mundoodegsigrpertenecen al

teatro de animaci - n. En Europa, el desarrol
cuatro di mensiones b8sicas. Y cito aqu? | as
Henryk Jurkowski en su | ibro AAspects of Pup

- El t &l servicicede otros sistemas de signos vecinos. (Rituales /ceremonias)

-El tdentredel sistema de signos del teatro vivo (Imitaciones)

-El sistema de signos del teatro de t2teres.
-La atomi zaci - -n de tteoadtorso |does te?2lteemmeenst oys sduesl c
(Deconstrucci-n gQque caracteriza al teatro de
Mi propia opini-n es que |l a totalidad de | a:
de ani maci -n, nunca p o dnoS8ocialissa yw erros ed eubne rv2ear.d a d
Ani maci - n

aPor qu® teatro de animaci - n?

E I nombre teatro de animaci-n subraya el pr
artesanos y espectadares . La animaci -n est 871 esogsigaifitiaada al
su modo especi al d e ¢ o mu nloguwedsignificed sertidoglel ma g i
tacto.Y es extrovertidar esal t a el hecho de que toda expr.

y, ala vez, animar.
Deseo centrarme en | a animaci - n.

Elteatrodea ni ma c i alos semti@slvisual y al auditivioy al sentido del tacto, esto a
veces se pasa por alto. El cuerpo del titirifesola manoi forma parte del artificio y tiene
muchas funciones diferenteke mano da forma a la figura, la mano anirsimboliza,

comuni ca. La animaci -n manual y | a magia est
Por medi o de |l a animaci - n, | ae smat edesiltag r € ian \
evidente, as? como | a contradiccinerte elnat raeniemMach
i mplica un intercambio de energ?2a: l a mat et
rel aci - n ;ga mismo aempodarmano es un instrumento para con el material. Esta

relaci-n cambia constant eméntle.dakEl ypretac ecsom c¢

objetivo es la autenticidad.

Animar consiste en dotar de vida y alma a la materia mugrta ejemplo, a1 n  t?atue r e
objeto. El arte de |l a animaci-n se basa en
contenenener g2a Yy responden a una din8mica 1inte
mi smo o Vviendo t eat rade dgo vitdunaexperisnciege ppeddea t i r s
conducir a pensamientos de magia y animismo. En la sociedad africana, el animisyoo es al
natural y es un don: por ejemplo, un camino puede tener alma, por lo que deben realizarse
sacrificios al esp?2ritu del cami no.
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Gente diminuta en los pies. Foto: Marija Molek
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Magia
Al i gual gue ot r agratafde destraza y rdagiaCaur8tl e ,e s®sltaa nsaeg i
teatro de animaci -n? aEst8 especial mente vin

CREER EN LA POSIBILIDAD DE CONTACTO CON PODERES EXTERNOS

Una creencia en que las cosas contienen un secreto y un significado dual. Una creencia en
que conjuraroinar pueden provocar unalar enm@cdia- re sft 8s

al g¥%n modo relacionada con | a oraci-n y | a e
lo sagrado.

EL PROCESO DE ANI MACI ¢N

Traer a | a vida y c¢r eehmovimidhfo, querse desasralla ed &8 a n i
actuadirect amente entre el a nti mtaao medig. e | p Yab
LA FORMA Y EL CARCCTER DEL MATERI AL

La forma y car8cter del materi al delhodeual e S

gue el matgal o el objetgparezcamuer er al go en s2 mismo es pal
AMBI G} EDFAADNC/I ¢ N SI MB¢ELI CA

La funci-n simb-lica o sustituta de |l a que f
hombre.

9|Page



LA DI MENSICN RI TUAL

La actewacciommo una historia; va a terminar pe
actores y del p%blico; actuar y reaccionar d
es de tipo ritual tambi ®n; est o wveversallLgo r ea

habilidad manuay f or mac i actorctoanot ad edelart esano tambi ®n
ritual.

ACCI CE¢N, TIEMPO Y COMUNI CACI CN

La acci-n vy el ti empo, ese momento trascend
estrechamenteesoes h vida. Ese momento en que logras transformar y comunicar algo que

com“nmente es humano. En mi opini - n, estos
con el proceso de aprendizaje est®tico. Son
ylonuni noso. EI teatro de animaci - -n se encuent
primario Tpor lo tanto muy exigente y gratificante, mirado desde un punto de vista

pedag-gi co. ,s@®ommoecdeoscietnat  or maci -n profesional

Teatr o de | Beatio deactares n
Es posible que esta forma teatral sea capaz de resaltar de lo que trata el proceso de

aprendi zaje est®tico. En cierta for ma, este
gue el teatro de actores. aPor qu® raz-n?

El proceso deaprendt aj e est ®t i c o, como tal, sEBstecar act
dobl e causa a menudo una divisi-n. Cuando, p
esta divisi-n consistirza en ser t¥ mismo

desdobl ami ento a menodecceaeai 80una fAh2per

Mi tesis es gque, en el teatro de animaci - n,
adem8s del papel y de |l a propi aiyjdedethtoi dad =
tambi ®n sae ¢opekserse en esa figura tambi ®n,
dimensiones.

Qui z8s sea esto | o que queda patente en | as
menudo son muy exitosas.

La psic-loga fr ancads acéMmmrigen @&ioldled © pafal d a
proyecci-n tanto en ®l Eletapeadsta fuegolde duno een €
Adobl e espejod y un fimetateatroo. En cual qu
ani maci -n siemprZ2zemisel o dppon@itodgmey petenteu n s

10|Page
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Romeo y Julieta. Foto: Tina Festa

Aspectos ut - -picos.

A continuaci-n quisiera retomar | o que denot
de utop?a no como sin-nimo dg eltaanor a,gi <iopo 4
l ugar para ell o en el exterioro. Mi  opini-n

de su estilo y tipo, porque existen en tierra de nadie, en la que las proporciones naturales y la
ley de la gravedad pueden quedar totite abolidas.

Podemos encontrar al menos diez figuras bS§8s
cuales se puede crear o describir variedad de ejemplos.

Figuras BS8sicas: Figuras de mano, Figuras de
Figuras de sombras, Figuras con base en el pie, Figuras ad hoc, Objetos, Marotes,
Humanettes

De acuerdo con | a investHlicgmwci nm halyr @anmg $enarn
todos estos fen:- menos, Si no &stos tiposcambian’eime r o
cuer po, no s-1lo | a mano.

i Hu ma n €Prircipias:0o
-Al argamiento de una o m8s partes del cuerpo

1 Las manos y cabeza del operadorfor man parte del muYeco (nota del editor

1l1|Page



-Repetici-n de partes del cuerpo

- Agregado de nuevas partes del cuerpo

- Camuflaje de una parte del cuerpo

- Alargamiento de una p& del cuerpo + camuflaje

- Desplazamiento de una parte del cuerpo + camuflaje

-Mul tiplicaci-n de partes del cuerpo
-Funci -n de | as partes del cuerpo

- Rotar una parte del cuerpo

- Camuflaje general de la forma del cuerpo

- Estiramiento vertical de fmrma del cuerpo

- Ensanchamiento de la forma del cuerpo

-Cambi o de | a posici-n de |l a figura seg%n | a
- Una persona creando diferentes figuras.

- Varias personas creando conjuntamente una figura

-Disoluci-n y mmgcla de varias figu

Denomi no fihumane ederialédp oa € sat aess tfriegcthraasr el aci - |
el hombre/ actor. A partir de ell as, se pued:¢
hecho, el campo de estas figurgsu e t ambi ®n se lhédresabdl mumao d
y el vestuariee s muy r i co. A partir de aqu?2, Se pue
principios.

As 2, | as

figuras de animaci-n siempre sersgn
t2picos tambi ®nctaceuntt-Ypanc oestbDee aascpueer do con
figuras nutren movimientos extraffos y torpes

cuando act ¥an en el tiempo y lean d s cgrippaccii-on
documentbnuncameden resolver satisfactoriamente |
Elas®n met 8f oras corp-reas de | as histoori as d
de | a humani dddnm8s dextl rae maecarhoird ad¢® pamafas , t er r
reppesentaci -n de algo bastante diferente. Y a
humor 2sticas.

Humor.

Pienso que el t e a pern@mnerdeenenta muesira sentido delshpneof, a

principal mente debi do a cualsiempreseréfiere alhembrea f i g u

Uno podr2a preguntarse agu® significado pue:
aprendizaje? aQu® funci- -n en calaacagacdadade | a f
acci - -n? EI humor est 8ers?2uadbesdrn madmadd&E! s éhruimaom
campo de libertad y coraje.

12|Page



Bas8ndome en esto, sugiero el concepto de i

i maginaci-n indispensable que debe ser esti:1
lo que sellaman f or mas de i maginaci-n construct.
Abordar | as contradicciones es parte de | a
como un camino hacia acciones divergentes.
con Ernst Bl och, y eso significa Aut . -picoo
Ut opi 0) .

De acuerdo con el i nvestigador brit8nico e:
aprendi zajraacbhmbtCc on e £mogionaly cogmitia( thiiReamp @ nal i t
of Feelingo [l a racionalidad del senti mient
emoci onal 0. &prjempleer Ic otnrtaebxatjoo, d e | Entestaachso,®l de a
aprendi zaje emocional asxcmde 8f as adedafaamae t a mao e
teatral. Mi teor2a es ( ueogndiwty amoiond pasemdoi - n d
por l a f uer t et 2meuedfpoopoaciondreunaurascendencia a un nuevo
reconocimiento y al pensamiento divergy t al vez a fuerzas di n8mi

El proceso de aprendiaje en el teatro de la paradoja

E I teatro de animaci -n se abre a una vari ed:
otras muchas formas art 2snoisecohdalaidentdad pmat o c or
del teatro.

ElI teatro de animaci-n no es una versi-n pri
t2tere, nNo es unlLeaeguwiteirtacci ndi Eme meatkalng .mad
Yani c a. Per o lea |fai geisrcee nosggrmdrrtae dee maner a mS8s
el teatro de actores.

A este tipo de teatro se | e puede denominar
de la figura debe ser trascendida para que la obra tenga sild@mbargo, lanismo tiempo
sabemos que | a figura animada es materi al m
de teatro gue por I o tanto s e centra er

concretea b st r a c t omateria,e sspjétabjetb,u hombreobot, libetadcontrol,
hechosf i cci - n.

Puededescribirsee | aprendi zaje est®tico como un proc
emoci ones se integran al conoci mient o, el c
transformado en nuevas entidades, ya que a®iga una nueva forma. Al mismo tiempo, se
crean un nuevo significado y una nueva compr
este aprendizaje, veo las expresiones de la mano como algo muy importante, aunque a

menudo se pasa por altoen lassarte En e |l teatro de ani maci - n
oportunidad de agabinar algunas de las numeroyaa menudo muy indirectas impresiones

de hoy en d?2 a, con expresiones tS8ctiles cerc
Abordar las contradicciones es parte de la wdaderna y, para ello, se necesita la

i maginaci-n ut-pica como v2Z2a de acci-n diver
ElI teatro de animaci -n nos brinda | a oportun
nueva | uz en el moderno mundo i nbtuabetosi al i z a
materiales y |l a tecnolog?a. Una cul tura en
di f2cil wver | a diferencia entre |l a realidad

13|Page



T2teres de rodill a ekod@incg aMidr?tni I[de i nf

Un proyecto

Es necesario por | o tanto Il evar a cabo wun
fundamentales, de los temas de estudio y de las cualificaciones del profesorado. El objetivo

del potencial educativo del teatro de animagi y su proyecto de | engu
por | .H. en 1988) es examinar | as posibilida
potencial de aprendizaje que puede ser utili
aQu® pueden aprender ?l aQu®di fesmay posnespalde:
de desarroll o se pueden proponer y describi
deben adquirir los maestros?

Los participantes en el proyecto wutilizar 8t
e n s e finividua para inspirar e informar a otros profesores. El proyecto pretende crear
una base para | a inclusi-n del teatro de ani
cursos de formaci-n de profesor eneral. Dcmo el m
proyecto tambi®n incluir8 una realigadassn otbe est u
pa2ses.

Teor2a y | 2nea de argumentaci -n

La teloaz2par cti ca -wmade las ideasepuireipated que constituye la base
del proyectoobBs reuni ones entre artistas y profesor

l4|Page



Uno de los objetivos futuros del proyecto es celebrar reuniones con presentaciones sobre la

idea inicial y | os resultados f i araprecisary Las e
ajustar |l a teor2a existente, que debe a su v
E I teatro de animaci - -n tiene el potenci al d
di ferentes. Dichas funciones (y omarca de) debe
proyecto en | a medida de | o posibl e, tanto
principal mente a | as teor2as y a |l as perspec
-Aprendi zaje y formaci-n est®tica.
-Aprendizaje y formaci-n emocional
-Aprendizag y f ormaci - n ®tica.
Participantes en el proyecto y organizaci -n

Los participantes son 8 profesores procedentes de distintas instituciones, inces@relas

infantiles, primarias y secundarias, los IUFMog centros de actividades extrargculares.

Los participantes van a trabajmdosc on sus estudiantes usando
ani maci -n dupPoamt edeciteirganmopopercuya duraci - -n v
posibilidades individuales de cada maestro.

Dado que el proyecto inmelcr a un 8rea en | a que | os doce
capacitaci - n, |l as condiciones iniciales ser 8
actividades pueden resul tar di f2zcil es. Un

importante, a2 como un deseo de apr en ckadefintivaudosa v ol 1
participantes deben abordar el proyecto con una actitud que les permita explorar tanto los

temas y |l os m®todos, as? como | as to®chari cas ¢
al m8xi mo el enorme potenci al de esta for ma
La tarea comienza con una introducci-n bS8si
condiciones preliminares especial es. Est a

pedag-gicas?2 mtomimmasl aa propuest as de temas
estudiantes.

Huel ga decir gue hay muchas formas diferen:
actividades propuestas. Pero cualquiera sea el camino que se escoja, los participantes siempre
debeBn t ener en cuenta | os el ementos b8sicos ¢
sus actividades te-ricas y pr8cticas.

-t2tere, objeto, etc.

-animaci -n manual y te-rica
-interacci-n, juegos y habilidades soci a
-texto, sonido, m¥si c a

- cdlor, luz, espacio, escenario

-contenido del juego, f8bula, etc.

15|Page



El ement os b8sicos

Uno de | os el ementos b8sicos del proyecto e:
del proyecto. Procuraremos elegir libros que todos podamos leer juntos, ietento de

crear un espaciCualgdiragueals@jao saom¥%mp.eri encia p
de especializaci-n, | os participantes deber 8
i ncluyan el ementos pr §c trialovestudpntes en-los siguientes E s
niveles:

Dejar® que el t2ter

Foto: Lili Vadk
- expresivo
- manual
- perceptivo
-anal 2tico
- comunicativo
Durante | a preparaci-n de wuna obra ani mada
preparato i o0s e i niciativas progresivas como part
|l as bases de un marco m8s rico para | a apli:
participantes tambi ®n deben incluousefazmuad qque

consideren apropiada.

Todos los participantes deben compilar un resumen completo con fotos y grabaciones de
video (donde sea apropiado) describiendo su

16|Page



A mitad del proyectoquue dur ar 8 tpraerst iacfiopsa,ntless podr 8n i n

sus esfuerzos, siempre encarg8ndose el l os mi
E I | 2der del proyecto ser§ el responsabl e d
debates, ent cs.e fdnctaanghair®&@ de recoger | os res

participantes a mitad de proyecto y de entregar el informe global del proyecto de desarrollo
educativo en 2002.

E I responsabl e del proyecto t ambi ®nes est ar
internacionales actuales en relaci-n con | oc¢
la iniciativa, poni ®ndose en contacto con or

Marioneta de Francia o la red UNIMA vy, en particular, con lanCos iT2 1t em la s
Educaci - n.
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LACOMUNI CACI CN NO VERBAL Y LOS TEeT

Hel ena Korogec

Resumen

Las actividades que involucraa teatro yal os t2teres permiten a |
desarroll ar sus capacidades i ndi vmnadnuevd, es vy
original y personal . A muchos ni fos |l es r
consecuencia, Vvincularse con el grupo. La co
del t2tere y de otras activi dacesablecad enaexpr e
conexi-n con su entorno y a crear una i magen
basa en | os textos, sino en el desarroll o ci
movi miento corporal, It a am@amioc £ olasim& scma g ea i
i mprovisaci-n de escenas, etc. Haysnmdes has m
en el trabajo escol ar, l a m8s simple de el
dedos, rodi | | aescorporalg iy agiellos bextoson mediasr o guantes,

marionetahechas de tela o phbodenl| asr pt 8mbi ®as muwg
Debido a los objetivos qyauede ayudarnos a alcanzakr drama creativo, debe convertirse
urgentemente enpartte | a yued cwh aenfoque did8ctico ace

| NTRODUCCI €N

En estos ti empos en gue | os ni fos est 8§n e
comunicaci -n diaria, resulta muy i mportante
comuni cagcmumi cdaai ¢cn por medi o del |l enguaj e s
ser |l a soluci-n adecuada para mejorar | a cor
y otras actividades dr am8t i c significativa e dae n co
comunicac -enntre | os propi os al um®s dydos profesceed.Elc i r |
t2tere se puede conm8stfuernel gulamba®daptupde
hacer posible una reacci-n emocional iindepen
El tyat eme es s-l o un medio para preparar | a
clases; tambi ®n puede representar un poder

estimula el crecimiento cognitivo, social y emocional.
aQUE ES LA COMUNI CACI €N?
Elt ®r mi no p r o v communicath &ignifich ait Phensaje o un intercambio;

Acommuni careo significa compartir algo con a
AUn hombre es el resultado de | a comunicaci
necesitan de | asicommpal @ahcasn, Laooomuni caci -n

(Brajga, 1995, p8gina 5).
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EL APRENDI ZAJE COMO COMUNI CACI €N
Punto de partida te-rico

El instrumento b8sico de cr iiantred dogenteeydell c a c i
alumno, entre los profeses y entre los alumnosLas t eor2as m8s | mpor
estudi o nos dicen que el proceso de aprendi
(conceptos, hechos, i nformaci - n) o de habil
tienen que apralerlos y dominarlas( Fur | an, 1972, p8gina 102).

ALa comunicaci-n en | as escuelas puede ser i
gue participan en ell as. H a bcl uaammodso dlea cionnfuonri
fluye en un solo sentido lmayor 2a de | as veces de profeso
bidireccional se basa en el flujo que va en ambos sentidos, desde el maestro hacia el alumno

ydevueltao( Bl azi |, 1991, p8gina 210)

La comunicaci-n de tipo primario es aquell a
preguntas, que son respondidas por qléesnconocetst a es | a f or ma mS8s
comunicaci -n que satibBrf alce dtaaparproese daal are |
comunicaci-n dominante. Sin embargo, el tip

educativo consiste enue las preguntas las hace quien conoce las respuestasny
respondidas por alguien que ya ha aprendidogo o0 que T@dédamunnioc asabae

secundaria. El tipo domsnnt e de comunicaci - -n secundari a
di scusi - n, en el gue el profesor ||l eva al a
(Blazil, 1991, p8gina 120)

TI POS Y FORMAS DE COMUNI CACI ¢CN ENTRE PERSONA
Comunicaci -n verbal y no verbal

La comunicaci-n es un proceso complejo y m¥%
s- 1 o el mensaje sobre el significado | ®xi co

procedencia y relaciones entre las personas. Al mismo tiempo, siempraviajar av ®s  d e
diferentes canales... Por lo general, todo el mundo piensa en el uso de palabras o discursos
cuando se considera | a comunicaci - n, pero h
varios canales de comuni caami -nno, veesrpbeacli.a | (mlernl
p8&gina 109)

Existen diferentes tipos de mensajes:
- no verbal sin voz: el tipo de comunicaci - -n

- discurso no verbal: mensajes de tipo fon®t:

discurso verbal con voz;

verbal $n voz: mensajes enviados por medio de la escritura.
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Dos amigas, una a cada lado de la mano. Foto Nevenka Granda

Comunicaci-n congruente e incongruente

Es un hecho que, cuando estamos en presencia de una persona, nos estamos comunicando
aunque no digan® n i una pal abr a. Estamos transmit
establ eciendo alg¥%n tipo de relaci-n con esH
cada comunicaci - n. " S |l o que estamos dici el
modonoer b al concuerdan, estamos hablando de <c
ver bal y el no verbal no se corresponden, e
incongruente. En este caso, devaluamos y negamos el contenido del mensaje articulado y le

damos un significado completamente nuevo. (B
Es wuna opini-n frecuente que |l a comunicaci
verbalizaci-n. Se presta menos atenci - -n al i

COMUNI CACI EN NO VERBAL

Existe todo tipo de comunicaciones en las que no usamos el discurso (palabras). Son
mensajes que se transmiten con la ayuda del movimiento de alguna parte del cuerpo,

especial mente de | a cara, en algunos amaasos I
en esta definici-n el env2o de mensajes uti
comunicaci - n. E I medi o de comunicaci-n no Vv
de mensajes con ayuda del movimiento corporal. Esto es lo que llamamas icaana c i - n

cinest®sica en | a ciencia de | a comunicaci -n
Los mensajes cinest®sicos son aquellos que s
corporalesdiesde | os gestos faciales a |l a postur a
el m8sntepgrimasi vo modo de comunicaci - n. El
comunicaci -n m8s ant ilgspasondse El primerdengdajerhuneamt o e |
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fue el movimiento, a pesar del uso de la voz (gritos) desde la historia antigua en adelante.
Inct uso | os ni fos pequefos entienden | os movir

COMUNI CACIEN NO VERBAL ENTRE ALUMNO Y PROFES
Los mensajes no verbales son importantes

En |l a escuela enviamos mensajes pEsunemadi o d
i mitarnos Yani cament e spalabfgdabladanossone t a&ini covear |
m8s i mportante modo de comunicaci - n. Resul t
deci mos el mensaje. Aqu?, vyaekdtamos habl and
Cada palabra que decimos va acompafada de
otorgan a esa palabra un significado y un poder de influeici.r aj ¢ a 1993, ps8gi
A menudo comprendemos el si gni f iecsatdSo vciormrcruelca
con | a m2mica, el col or y el tono de | a v
gesticulaci-n que | o acompa¢€fa.

Los alumnos son conscientes de los mensajes no verbales del profesor y muy sensibles a
ellos. Se sientermuy bien si el maé es intenso. Pueden deducir su humor o su real
opini-n sobre algo por | a expresi-n de su r
ellos por medio de su mirada. Pueden sentir los cambios en el tono y el color de su voz y su
relaci-n gwermtto.comoslniafos pequefos quieren
mientras que los mayores, no. La vestimenta del docente marca una diferencia para ellos.

Al gunos desean sentirse cerca del maestro di
c- mzu¥ndo el profesor habla con |l os nifYos vy
moment o es apropiado para | a comunicaci - n. E
a |l os niffos y ajustar | a comunicaci-n a sus

Represet aci -n en wuna fiesta hogarefa. Fof
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La comunicaci - -n en el aula y el orden de | os

En su i nvestigaci - n, Renat a Zadravec, des
comunicaci -n el ordenami ent o -dne nloo sd eapsei nednet o0ss
|l as relaciones mutuas entre | os participant e
el aula. Los alumnos son conscientes de la importancia y necesidad del contacto mutuo con la

mi rada con el cual 8ssei ceas tpaabrlae ceel lianiccoinod idca - |
v2as, no s-1lo entre el profesor y el al umn
escol ar es. Las aulas tradicional esabstreyen | as ¢
l a comuni a@aacilLons eexxipteorst os ni siqguiera habl an

pal abra que proponen como m8s apropiada es |
en ambos sentidos.

EL ARTE COMO COMUNI CACICN NO VERBAL

La expresi-n por me dnpootantd para lashumaeidad) eclusoied la mu y
historia antigua. E I hombr e ha wusado dif el
comunicarse: sol 2 a expesampa medi® deda danga susaeemacienest a s |,
m8s profundas y sa amomMoeldemurda@a,ci oaancbsbi - I
|l eyendas antes de poder escribirlos. Sol 2a |
festividades (comunicaci-n con el "ser super
Todos | os modos dmro verbalesmenciodadosamesziorrseat¢ seshan
conservado hasltaa dnaunezsat r®es W& adesarroll ado e
perfeccionadas como el ball et . Los t2teres
antiguos

El arte merece definitivamente un lugarenelcpeos o de crianza y educa
Or 2 genes,quersaon parté de mogatros mismos.

EL TEATRO Y EL TEATRO DE TETERES
Cuando habl amos de teatro con un actor descl

el actor y la audiencia. Por otramait en el teatro de t2teres,
p¥%blico con | a 4dgludta? tder as.n Hle da @atdomr supri me
su energ?2a al t2tere. En una representaci - -n

t 2t er melsprineipal ep asumido pet personaje animado Un ni Yo t2mido s
comuni carse porguue al fo2egoe®heriayoadap8r otr

a someter ssu eqguoi earle te2sttearbel ecer una relaci - -n
DRAM A CREATIVO

aQu® es el drama creativo?

La esfera del teatro es | a forma de creati vi
l 2mites. E I drama creativo es una de | as r ai
cantidad de me.diloss drei fexsprpewsaden expresar su
su relaci-n con su entorno y con | as ©perso
movi mi ent o, | os t2teres, | as m8scar as, | a s
actividades pueden tendmgar durante las clases con el logro de metas de crianza y
educaci - n, O durante actividades de inter ®s
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Objetivos del drama creativo

La Doctora Nelly McCaslin, que es la iniciad
prop- si t oes alganzar mediadte ehteatro creativo, como sigue ( McCaslin, 1989,
p8gina 4):

- Creatividad y desarroll o est®tico

- Capacidad de pensar <cr2ticamente

- Crecimiento social y capacidad de trabajar cooperativamente con otros

- Mejorar las habilidades de comunicaci

- Desarrollo de valores morales y espirituales

- Autoconocimiento

Como podemos ver, estos objetivos coinciden con los objetivos del plan de estudio

contempor 8neo. Nancy Renfro se da cuenta de
art?2stiedsampeamiateamt@syeafuerzos de progr am
significativamente | a efectividad de | os m®t

p8gina 15).

AYoo puedo bail ar
Hel ena Korogec

La parnidepaai o en el teatro creativo cont
ayudar a un ni Yo inseguro a mejorar su | mage®e
comunicarse tanto a nivel verbal como no verbal.

Dado que las clases en el aula prefen | a ¢ omuni ¢ @ecisamente ereel b al |,
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drama creativo,la oportunidad de balancear las proporcionefreelmmbos tipos de
C 0 mu n i .Estas iobjehivos no pueden lograrse con unas pocas clases de drama creativo,
sino con un t cuaddesamentespiasedde ycdritinua. o |,

La comunicaci - -n en el drama creativo

Tanto |a comunicaci-n no verbal como | a verhb
en esta forma de trabajo. Si defini mog comui
emi sor al receptor en for ma de( Buna zsi2lmb oll909 1o,
|l os s2mbol os en el drama creativo toman m8s
pantomima, movimiento del cuerpa,t t o, ge.9.t i cul aci - n

T2 t eorperales. FotooHel ena Korogec

AfLa comunicaci-n no tverlbal r elsaan8-sn cdarn¥%nme mi
personas, con el objeto del mensaje 0 con
comunicaci-n verbal gue m8s a menudo ests§ r
175). En el drama creativo, el emisor noses | o e | maestr o, como en
tradicional es. Es una influencia mutua entr e
en ambos sentidos entre el alumno y el maest
un t 2t eraer, un emreocleusgo de comunicaci -n %Ynico
emi sor en relaci-n con todos | os alumnos, p
ni fos al loenmw¥Fesde. | &s mensia) esneds b8 eme il atti
comuni@ci -n con un t2tere en | a mano tiene dos
mano se dirige a | os ni¢fos, pero |l uego tamb
de comuifiswatcd t &r e, t al vez hast-yzekprasamBces
opini-n. " (Majaron, 2000, p8gina 33).

Habl amos de | a comunicaci-n bidireccional

empieza a asistiralaescuefaen caso de que sea una comuni ca
tipo secundario.
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Posihiidades de individualizaci - n

AEn | a comunicaci-n entre profesores y aluwu
di ferenciaci - n, |l a experimentaci - n, el Il i br
gue | a escuela sea un |Yacenero yscoecimiemto dealp r o p i &
personalidad del alumnoo (Brajga, 1993, ps8gi
Todos | os medios de expresi-n que wutilizan

en el drama creativo hacen posi bl e ngestass ocur I
actividades, permitimos al alumno pensar a su manera y expresarse en su propio estilo.

Estimulamos | a creatividad y | a producci - -n
aceptamos |l as experiencias de | osas idaad] o s y

Aceptamos y reconocemos la individualidad de cada alumno al comunicarse. Hacemos
posi bl e que cada alumno en particul ar expres

A |l os alumnos | es resulta dif2cjporquex perses8anr s
acostumbrados al comportamiento convencional que se espera de ellos en la escuela, o
simplementes uf ren de p8niecm sews c®Raamicmo &deroav®s de

clases de teatro creativo, cadguhnhodi m8duad ad
gue | a innovaci-n es bienvenida.

EL TETERE: LA COMUNI CACIEN A TRAVES DE UNA M
EI t2tere y su poder m8gico

A E|I arte del t2tere tiene su origen en ritu
comuni caci - n eynturnea |eanse rpge pEsocqoUaErEMesecantral solores

el |l a. Esta comunicaci-n se establece medi ani
vi sual , ya sea por el vestuari o, |l a m8scar
libremente por el mbr e, el gue ser8 investido de un
convertir8 en una nueva <creatur a: una met 81
energ?2a del titiritero al objeto que ani ma
transfomaci - n m8gica, cree en el poder del tzter
Como el titiritero, el profesor tambi ®n debe
ayudarl o en | a presentaci-n del contesni do et
ocasiones cuando buscamos ese "truco" que m
Quieren a su maestro, pegd  tt Zatmdri ®n e pr @esieh a G . Por otro |
el l osdo, con | os mismos probl.emaspegmdaredbes gue
s-l o cobra vida en | as manos del maestr o, e
compl etamente en ell a. Est8&8n persuadidos de
comparten con el t 2 t gidaen lasananpxdsl profesar.eYy eseleeel vi e
poder m8gico que s-lo el t2tere posee.

Un docente con un t2tere en SU mMano

El primer d2a de <cl ase enenanado lacbernveneld aalospr i ma
ni fos. Travi eso, st&liguglrqee,ellosEwsrt ieo seon,a nwi veos,t 8t rcio
casi todos | os d2dadbkaehidnVYenedaepopnchai ma§ar
los colores, el acudo sobre las reglas en el adda p or cual qui er raz-n.
siempre improvisadag adaptadas para estimular a | os n
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probl ema cuando estamos acorral ados. Es inci

gue el mufeco duer me, gue vela por elosos, g
nfos tienen esa fe e inocencia que | os mayor
"Sabemos que el ni fo toma contacto m8s f 8ci l
incluso que con sus padres. S- 1l o podemos ex
del ailfos adultos, por |l a i ncertidumbre en
mucho m&s tfr&dialremos de wusarl o para ayudar a
vvede una manera menos estresante y Jyelaciona
El maestro se acerca a | os nifYfos cuando env
confianza. De repente se convierte en un titiritero, en un cuentacuentos y en el creador de

al go m8gi co. Los nifos ven a estréamassatisf ac
y emoci-n dentro del aula. Ven al maestro co

compartir su alegr2za o su tristeza de una 1
profesor puede aspirar. Lo que asegura la base fundanpamnéalel restablecimiento sin

probl emas de | a comunicaci-n interpersonal
ElI t2tere en | as manos del ni Yo

Un s i mp Imanejadd poet e pr of esor , puede conducir a
creatividad. Esos t2teres 0susresentadiones pudders por
ser muy simpl es. ALo que cuenta no es Cc- Mo
relaci-n con ®I . Recuerden, un t2tere en f ol
parecer un conejo reale | ni Yo & -droeearecewsae tl o esodo (Renfro
l ncluso el t2tere m8s perfectamente disefad:«
sea en una i mprovisaci-n breve) carece de p
t2tere quedepesi ain- hugiam gdeeesxea |l evado a |
gue un ni Yo no tiene oportunidad de jugar ¢
|l as manos de un ani mador (maestro, ni fo) . Ci
simpleal or no. Como una decoraci-n de aul a, no e
S-1 o est8§8 muriendo | entamente.

T2teres sencill os

Exi sten muchas t®cnicas de t2teres conoci da:
objetos, t2terde dommbamo, ma¥t emet as, t2tere:
dedos, rodillas, piesé Los nifYfos pueden hace
de desechbc aj as, papeles de colores, trozos de t
Tal v ez no somos suficientemente conscientes
I l evamos con nosotros. Con un poc@emahes, | magi
dedos, rodillasy pi es. Los ni fos s e mostrar 8n i n
represere mos con | os dedos como sol 2amosijfwgar c
Si pintamos un rostro en el dedo y agregamos un trozo de tela como sombrero, creamos una
nueva persona que puede habl ar, cantpes o dar
son a¥n m8s inusuales y divertidos. A contin

raramente usadas.
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Con un poco de ismeagcionnavciiernt,e lean miantnoduende. |

T2teres en el pi e
A trav®s de | a experiencia, |l os ni fYfos descul
forma de comunicaci-n y un maravill oso med

impaciencia ge comience este tipo de trabajo.

Est8n sentados en parejas, enfrentados con
diferentes juegos:

- EI pie derecho saluda al pie derecho del
- El pie derecho saluda al izquierdo
- Lospiesderechosdelosdosfios se pel ean

- Los pies izquierdos de ambos son amigos, y cosas similares.

Se puede agregar un calcet2zn al pie como si
|l o gue tendremos un nuevo personaje a@ae par:t
se puede di bujar en una zapatill a, un zapatoc
una mej or ani maci - n.

Este tipo de trabajo hace | as clases m8s ent
y tambi ®n puede afyadwama ai maogemarp eani teilvanide s
de construir un t2tere, se desarroll an | a
tambi ®n1 desarrolla sus habilidades motri ces
transmisi-n dedoesneer@nir aely tcememr&n se ol vida
idiom8ticas y se expresa con mayor facilida
ambiente m8s confidencial -pbrgégeéeecempachenecea
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El t corparat e

Un t éotperaltei ene el tamafYo de un ni Yo, hecho dc¢

papel m8s | arga. Se puede col gar alrededor ¢

atan a | os del ni fo. Con suss pdredpits? tneareos y

aQu® podemos comrammgui r con el t2tere

1. Ayuda al ni fo a esconderse con seguridad,
se siente seqguro y libre de inspighr per sonaj e del t2tere. Su
del cuer poo qdueel Inoi faon,i ha a experi mentar <co

mensajes no verbales.

2. La m2mica facial es otro aspecto i mporte
Nancy Renfro dice (Renfro, 1982), ya que la cara del actor es sigisipte, los
sentmi ent os y est adomrpodalpueden semicansitdbs pordas er e

propias expresiones faciales del actor .

con el l a. Lo que ®I dice es gque, en este

quelacar a del m pdt@ exmesig@en tcoormmpaar aci - n con el
3. EI actor se acostumbra a | os sentimient os

se revela con una sonrisa, nsataras, etc. El personaje lo libera, le quita de encima

la tensi-n interior y |l os conflictos.
Un tcéompamalsee puede incluso hacer a partir del ¢
pequefos pueden ani mar al t2tere enfrente d
Il ama AT2terenpobdbe, Rgaulqtuae fedscnii fo puede v
Adi ferent eo, desde una perspectiva total ment
colorido y | os accesorios), ®I puede saltar
en al guCwaandmo8sse realiza el contorno del cue
|l os ni fos. Esto es muy Yt l en el proceso
aclimatarsel ur ante el trabajo; al mi smo tiempo est

SHSUHVHQWDFLYQ HQ OD HVFXHOD FRQ WtWHUHYV HQ F

EL PROGRESO EMOCI ONAL Y LA SOCI ALI ZACI CN

EL tfaomermedi o de sensibilizaci -n

El t2tere puede ser un medi o excepcional d
sensi bidleil z gpoit-emci al emoci onal y soci al de u
acostumbre a |l a situaci-n y modo de percepc

29|Page



